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श्रीयुत गोपाल्चन्द्र देव 
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ब्रतीक्षाता-एस्तक-भण्डार 


गणपत रोड, अनारकली, लाहोंर 


मूल्य ४) 


हिन्दी अब उन्नत सापाओं के समकक्ष आ पहुँची हे। 
साहित्य के अन्य अड़ो के साथ साथ भिवनन्‍्ध-रचजा का प्रवाह 
भी अवाध है। खुपठित और अल्पपठित दोनो प्रकार के समाज 
में निवनन्‍्धों की मांग दियोदिव अधिक ही अधिक हो रही है । 
परीक्षाओं में भी निब्रन्ध-लेखन अभिवाय है। सिवन्ध-प्रेमियों 
ओर. परीक्षाथियों की आवद्यकताओ को ध्यान में रख कर 
हिन्दी में कई निवन्ध-संभ्रह निकले हैं ओर उससे छोग छाम 
भी उठा रहे हैं। इतना होने पर भी हिन्द्दी की उच्च परीक्षाओं 
के लिये ऐसी एक ही पुस्तक की आवश्यकता थी, जिसमे 
भिन्न भिन्न विषयो पर विभिन्न शलियों से साथ्यसित निदनन्‍्ध 
हो। इसी मांग को देखकर यह पुस्तक तयार की गई हे। 
अपना विचार तो सारे निवन्ध स्वये लिखने झा था. परन्तु 
इस प्रकार शेल्ली ओर भाषा के अनेक चित्रों का प्रदर्शन न हो 
पाता: यहीं सोच कर अपने केवल बारह ही निवन्ध दिये हे 
छाप निवन्ध अन्य घसिद्ध प्रसिद्ध णिद्धानों के उद्धत किये हैं । 
इसके लिये मे चिहान्‌ लेखकों का हृदय से कतत हैं । 

पुस्तक सम्पादन करते समय परीक्षोपयोगिता का अधिक 
ध्यान रखा गया है। पृर्ण आशा है कि यढ पुस्तक परीक्षार्थियों 
क लिए विश्येय छलासकारी सिद्ध होगी। 


“-मोपालचन्द्र देव 








प्रकाशक--ध्यामनन्द्र विधारद, नतीश्राता-पृस्तक-मदार, गणपत 
सेट, लाहौर । 

मुद्ृक--सुरहकमार कपर, पचनद्र प्रग लिमिदेट, ६, मरिशयर्जी सेट, 
शाहाशं मिल | 


विषय-सूर्ची 
(ब्िबय) 
कला“खर्‌ड 
(१) निबंध लेखनकला 
पारिभापिफक कठिनता 
दिफपयो की विभिन्नता 
प्रस्ताव मे विषय की रचतन्चता 
प्रस्ताव मे छेखक का व्यक्तित्त्व 
प्रस्ताव और लिरिक कविता की समानता 
विदेशी मिबंध-लेखको का परिचय 
हिंदी साहित्य से निबंध 


हिंदी साहित्य मे निबंध का अभाव, उसके कारण ... 
हिंदी के प्राचीन गद्य पर एक दृष्टि की 
हिंदी में निबंध की महत्ता गहले पहल परखने वाले... 


हिदी-निबंध का क्रसिक विकास 

हरिश्वेद्र काल 

हिचेदी काल 

आधुनिक काल 

आधुनिक काल के अन्य लेखक 

दिवंध का हिंदी साहित्य सें बतमान स्थान 
लिबंध की कठिनता 

निर्वध की कठिनाइयां निवारण करले के उपाय 
सीधे माग का अभ्यास 

निवंध छिखतने में ध्यात देने योग्य बातें 


लेखन कला का अभ्यास ओर उन्नत चरिज्र से संबंध . 


निबंध के प्रकार तथा उनकी लेखन-शेली 
प्रस्तावना, विवेचन तथा परिणाम नियंघ के तत्त्व नही 


घ 


आजम 2. जोक जा ७-शा अत जे मी अंक टीओ, 35 अनजानी 323 न शक जज... 222... अर 3. 3... टी किन री 2०+- ५». ०3५... अली री नकममीगीी 





अभ्यार्स खड 
(१) काव्य और कचिता का ... ४० 
(२) दृश्यकाब्य का विकास हि ४२ 
(३) हिंदी गद्य का विकास ४५ 
(७) हिंदी गद्य के विकास मे हिवेदी जी का स्थान ५० 
(५) प्रसाद” जी का अजातशच्ु नाटक ५२ 
(६) अलकारो की झहस्ाा-उनके विरुद्धमतो की विवेचना ५५ 
(७) प्रसाद जी दी कामायनी हु गर ५८ 
(८) हिन्डी में निमेंण मत का साहित्य 5. 8 


(९) प्िन्दी समानाश्पत्र था पत्रिकाओं का क्र०-इ० . ८७ 
(१०) काव्यसापाक रूप और काव्यरचनाकी विभिन्न शो० <९ 


(१२) तुलसीदास की सर्वोगणिता ँ ९४७ 
(१२) श्हसु्यवाद न . ९६ 
) छायावाद ५३ . १०२ 
(१४) प्रगतिया' १०९ 
(१५७) हिन्दी भाषा ओर उसक्की उपभाषाएँ ११५ 
(१६) प्रकृतिन्‍सोन्दर्य.., हे ०. १२० 
(१७) हिन्ती साहित्य में हास्थ-रल . . . १२ 
(१८) चैंगना ओर मराठी साहित्यका हिन्दी-लाहित्य - 
से राम्बन्ध हे .... १३१ 
(१९०) युद्ध मानवज्यनि का एक प्रवछू छा 5 १३५ 
२०) हिन्दी खाहित्य भोर मुसलमसास ०. १३८ 
(५१) पज्ञाव के प्राचीच हिन्दी कवि .,, ०... १४८ 
आदणे खंड 
5 फल्त हे *- 8 १५१ 
(२) कथि और फविता .. के .... १६२ 


(३) भाग्यवर्ण की राष्ट्रभाणा..... «५... १८९ 


झा 


जीन नीनजन+- >थे जन अत मत जीयजमीओ +«» धक 5 ४+-+०४+५ 5“ “-““चछ 


(४) घर्म ओर सुख 4 
“6 ५) मित्रता हे 40 श ज्छ्दा 
.६) सोदये हि मी २०७ 
८(७) कमंवीर महाराणा प्रताप * *... शृशट 
“८ ) समाज ओर साहित्य | २२३ 
(९) साहित्य ओर हिंदी-साहित्व की प्रगति २३२ 
2१०) आधुनिक शिक्षा-प्रणाठी.. २४८ 
(१९) इतिहास की उधादेयता २६४ 
(१२९) विकासवाद या हासवाद' २७० 
(१३) योग्यतालुकूल व्यवसाय छुनना ..- हक २७९ 
(१8) स्वास्थ्य रक्षा .. रे र्८द 
(१५) जीवन में सफरता पाने के लिए आत्म संयम० २९०८ 
(१६) नम्नता | मर ,.. ३०८ 
५१७) आनंद की ओर... ; . ३१५ 
(.(१८) मितव्ययिता ४ ५ ३२५४ 
(१९) राष्ट्रभाषा हिन्दी केसी होनी चाहिए... ३३१ 
(२०) भज्ुष्यत्व और पशुत्व ; . ३३७ 
(२१) रस ३४३ 
(२२) पूंजीपतियोकी स्वार्थाधता ही अशांतिका कारण है ३५३ 
_-(२१३) सेवा घसे हे ३६० 
_ (२७) सारतीय शौय॑ ... न्‍ , .. ३६७ 
--(२५) गद्य ओर पद्य..... .. ३७५ 
(२६) कवीर : सिद्धान्‍्त और रहस्यवाद ,... ३८२ 
(२७), वेंगला-साहित्य..... २ ; ३९७ 
८0 लवीन सुग की हिंदी-कविता ... .«. ४२९ 


.₹९) देवनागरी छिपि बे «५. 8३० 


निबन्ध-लेखन 


किसी एणद्ारथ, व्यक्ति, शुण. स्वभाव आदि पर खुबोध 
भापा में कसबदछ और विस्तृत विचारों से युक्त छेख निबन्ध 
कहलाता है। प्रस्ताव, प्रबन्ध आदि निवन्ध के ही पर्याय- 
वाचक हैं | हृतय के भावों और विचारो को औरो तक पहुँचाने 
के कविता. उपन्यास, गढण आदि अन्य साधनों से इसकी 
अधिक पहच्ता है। आजकल निवनन्‍्ध ओर निवन्ध-लेखन को 
बड़ आदर की दृष्टि से देखा जाता है। समाज, घम और राज- 
नीति से निवन्‍्ध का बड़ा प्रभाव है| परीक्षाओं भे थी विद्यार्थी 
की योग्यता को परखलने की यही एक कसोटी है | अन्य विध्रयो 
में तो घोटा लगा कर सफलता प्राप्त क्नी जा सकती है, किन्तु 
निवन्‍्ध के लिए अपनी बुद्धि और प्रतिभा का ही सार 
निकालना होता है । 

निवन्ध लिखने के लिए अपनी बुद्धि को सूक्ष्म ओर प्रतिभा 
को तीलए तथा विस्तुल बनाना आवश्यक है । उत्तमोत्तम 
बिचारों से परिएण पुस्तको के अध्ययन से भावों में इृद्धि होती 
है। पर पुस्तको के चुनाव में भूछ करने से छाम होने की 
सम्भावना वहुत कम है। निस कोटि के उणप्न्यास आदि से 
भावों ओर विचारों की पुष्टि ओर उनका परिमार्जेन हो सकता 
असम्भव है. क्योंकि निवनन्‍्ध-लेखन के लिए आनयदयक सामभ्री 
का उनमें अम्राव रहता है। यद्यपि चतुर भाग उनमें से भी 
कुछ न कुछ रख ले ही लेता है. फिर भी सब के छिए यह 


छ 
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सम्भव नहीं | तो भी किसी मी पुस्तक को पढ़ते समईट्वेसमे- 
से कुछ ले लेने की सायना अचदश्य बना लेनी चाहिए । स्वमी सर... 
क्री पह्मसिह जी शर्म्मा कहा करते थे “चाहे उपन्यास को 
पढ़ी, उसमे से सी कुछ न कुछ प्राप्त करो। पढ़ते समय 
कागज पेसिल अवश्य हाथ से होनी चाहिये ।” यह सर्वथा ठीक 
है। संस्कृत मे 'कापी' को 'सश्चिका' कहा जाता है। जो 
अध्ययन-शील व्यक्ति सश्चिका को वास्तव मे सश्विका बनाते 
हैं वे उत्कश मिवन्‍्ध-लेखक वन जाते हैं। भाषों ओर विचारो 
का कोश सश्धचित किये विमा निबन्ध-लेखन ये सफलता प्राप्त 
नहीं हो सकती । हम प्रतिदिन अनेक काये करते हैं, कई दच्च 
देखते हैं, बहुत से साधारण व्यवहार करते है, यदि इस 
मितानत जड़ बह्दी हें तो हमें उनसे एक विशेष अनुभव प्राप्त 
होता है और शिक्षा मिछती है। उस अछुभव और शिक्षा को 
ले-लेकर भाष-पुझ्ञ एकनित करने से निबन्ध लिखने की शक्ति 
बढ़ती है । पर्बतत, नदी, बन, देश, विदेश आदि मे भ्रमण करने 
से भी अनुभव पढ़ता है। फिर उस सश्वित राशि को व्यय 
करने से लेखक सफर निबन्ध-लेखक बना जाता है। कहा 
भी है-- 

हु; “सरस्वती के भण्डार की बड़ी अपूरब बात । 

ज्यो खर्च त्यों त्यो चढ़े विन खर्चे पैंट जाल ॥” 

अभ्यास की उपेक्षा लेखन-शक्ति-छता के लिये पेनी छुरी 
है | एक कवि ने कहा है कि अभ्यास के अभाव मे दिद्या विष 
हो जाती है | 

संसार में वामा प्रकार के छोग हैं, माँति भॉति के माल 
और विचार हैं, अतः निवन्धों के प्रकार निश्चित नहीं किये जा 
सकते; फिर सी साधारण दृष्टि से निबन्धों के तीम विभाग 








किये जा सकते ऐँ--उणेनात्मक निबन्‍त्र, आख्यानात्मव निवन्ध 
ओर विचारात्मक निबनन्‍्ध । निषन्ध के प्रत्येक प्रकार के लिये 
पूर्ण अभ्याल की आवश्यकता है। 

जैसे आजकल कवियो को कविता-निर्माण के लिये छन्द' 
आदि बन्धनों का जाल खथ्कता है बेसे ही विवन्ध-लेखको 
को भी निवन्ध क्रम आदि का प्रतिबन्ध अश्वरता है। भूमिका 
वर्णन, हानि-छाम, दृष्ठान्त, उपसंहार--श्ख क्रम की उँगली 
पकड़ कर चलने मे उन्हे रूज्जा आती है, भापा की भूल-पुलिय्यो 
से उत्तका जी ऊन गया है। वे कवियों की भॉति स्वातन्त्य-बाद 
के पक्षयाती हैं| ने कहते है कि प्रतिबन्ध रूगाने से भाणों फी 
नदी रुक जाती है भोर विचारधारा अस्तव्यस्त हो कर गेंदली 
हो जाती है। एक प्रकार से उनके ये घिचार ठीक भी हैं। पर 
यह तो भत्यन्त उच्चलेखकों का पथ है। सबब साधारण को 
अभी पहला पड़ाव पार करना है, इसलिये उनके लिये ऋम 
आदि' का ध्यान रखना अनिधाय है। उन्हे भाषा की सफाई 
और उत्कएता को भी दृष्टि से रखना चाहिये, अइलील, 
अप्रसिद्ध ओर रड़खड़ाते शब्दों के प्रयोग से तथा युन्नररुक्ति 
चबदतीब्याघात आहि दोपों से चचना आवश्यक है | यद्यपि 
शैल्ली पत्येक लेखक़ की अपनी-अपनी होती है, फिर भी उत्कृष्ट 
लेखकी, की शेलियों का निरीक्षण उपादेय है, इससे अपनी 
इेली परिमामित द्वो जाती है; किन्तु अलुकरण करना कदापि 
अच्छा नही कहा जा सकता। साथा और भावो का खोल्दर्य 
बढ़ाने के लिये अलेकारों की पुट प्रशंसनीय है, परन्तु अलंकार 
ही अर्लकूकार छाद दना कभी भी ५रगस्त नहीं! 

सर्वाड्रलपूर्ण निबन्ध लिखने का मागे देखन के लिप यह 
अल्प सा प्रकाश है | --लेखक 


कक ् कक 
निबन्ध-कुसुमावली 
कला-खण्ड 
निबन्ध-लेखन-कला 
आधुनिक साहित्य से प्रबन्ध या निबन्ध को बहुत ऊतचा 
स्थान दिया जाता है। विद्वानों मे तो विशेषतया 
पारिभाषिक इसका बडा मान है। अब इसपर यदि यह विचार 
कठिनता । किया ज्ञाए कि “'निबन्ध! या प्रस्ताव” किसे कहते 
है तो इसका उत्तर देना सहज काम नहीं; क्‍योंकि 
विद्वानों ने समय समय पर जो लक्षण इसके बनाए है वे सभी 
विवादास्पद है। ऐसी विकट समस्या मे पाठकों के आगे हम 
यदि कोई अपनी परिभाषा बना कर रखे तो व्यथ है; पर तो भी 
विद्वानों की बातों का भल्तीमान्ति परिशीज्षन करने से अपने संतोष के 
लिये प्रत्येक व्यक्ति निबंध के लक्षण के संबंध मे कुछ न कुछ धारणा 
बना ही लेता है। अत. हम अपने पाठकों को प्रस्ताव-विपयक 
परिभाषा का दिग्दशन अगरेजी भाषा से, अपनी भाषा के प्रामाणिक 
महापुरुषों तथा पुस्तकों से उद्ध्ृत्त करके इस विचार से दिखाना 
चाहते है क्योंकि गद्य का यह अंग भी हमे एकांकी- नाटकों की 
भान्ति अंगरेजी साहित्य से प्राप्त हुआ है। 
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४४ ( ९) इंग्लिश साहित्य में स्मान्य डाक्टर जानसन 
अस्ताव की परिभाषा करते हुए कहते है--मन की विश्वृंखलित 
विचारतरंग-जो अनियमित और अपच हो-उसे प्रस्ताव कहते है । 

(२) आक्सफोर्ड डिक्शनरी में लिखा है, जो सवना- 
चाहे बह किसी विषय पर है-तारतम्य से संक्षिप्त है, मन की 
विश्वंखल विचारतरंग है तथा न्‍्यूनाधिक शैली मे परिश्रम साध्य 
ओर कुछ सीमित है, उसे प्रस्ताव कहते है । 

(३) बाबू श्यामसुंदरदास जी अपनी पुस्तक 'साहित्यालोचन' 
पृष्ठ १४२ मे लिखते है--. , 

“हमारी समझ मे निबन्ध उस लेख को कहना चाहिए जिसमें 
४8488 विषय पर विस्तारपूर्वक ओर पांडित्यपूर्ण विचार किया 
गया हो ।? 

(४) हिन्दी विश्वकोप तथा हिन्दी शब्द्सागर निबन्ध, 
प्रस्ताव और खंदभ के अथ्थ लिखते हुए प्रायः ससान रूप से यह 
कहते हैं---“'अन्थ की बृत्ति; कई वस्तुओं या बातों का एक से अथन; 
एक दूसरे से संबद्ध वाक्य-रचना का विस्तार ।? 

(५) संस्क्रत कोप शब्दकल्पद्रम “सन्दर्भ! के अर्थ मे रूप- 
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सनातन गोस्वामीकृत श्री भागवतीय पषद-सन्दर्भ की. पहल 
कारिका ही उद्धृत करता है। जिसका अर्थ है-- 2. 


संद्भ उसे कहते हैं जो गूढार्थ को प्रकाशित करे तत्त्व एव 
उत्तमता से मुक्त न हो और नाना अर्था से समन्वित हो ।” 
प्रस्ताव की पारिसाषिक विषमता के अतिरिक्त नित्रन्ध लेखकों 
द्वारा नाना प्रकार के विभिन्न विषयों का 
विययो की चुन लेना भी इसकी अनिश्चितता में 
मिन्नता | सहायक हुआ है। एक ओर कहां तो अंगरेज़ी के 
सर्वप्रथम प्रबन्ध लेखक लाके नेमानवीय ज्ञान पर! 
ओर दूसरी ओर चाल्से लेम्ब ने 'भूने हुए सूअर पर” भी प्रस्ताव 
लिखा हो तो इसका यह अमिप्राय हुआ कि विषय साधारण से 
साधारण या गम्भीर से गम्भीर कोई हो लेखक अपनी इच्छानुसार 
किसी सी विषयपर लिख सकता है | 
श्रीयुत | लिड ओर वेकन का भी यही विचार है कि प्रस्ताव 
सामान्य से सामान्य विपय--जूता, जहाज, गोभी का फूल, राजा 
का जीवन आदिपर लिखा जा सकता है, पर वही साधारण विपय 
कशल लेखक के हाथ से एक असाधारण चीज वन जाती है 
उदाह रणरूप “प्राचीन चीन” क्योंकि लेम्ब जेंसे दक्ष लेखक के 
हाथ से लिखा गया है, इतलिये वह अपने नए रूप ओर भव्य 
आलोक में है। इसी तरह हैजलिट ने “भारतीय बाजीगर” ओर 


न 3२. हनन १७ 3० मसलन -कन-+-म-3.3. «रमन पननज उ«+->य%ल्‍मजबमक 





बज अरजरकनल निकला वन. अमन. 3 


88 “गढार्थस्य प्रकाशश्व॒ सारोक्ति श्रेष्ठठा दथा | 
नानाथव॒त्व वेयत्व, सन्दर्भ कथ्यने जे; ॥7 
पं शैही, (.एएव--रठ पाला 06 पी8 ९६४०५ प्र2ए 2९ 
दशाएप)ता)ए एणा 46४ पार 092ए ० उुण्तहुदालशा ६0 8 
एथा।' 0 5088078.'” 


के निबंध-लेखन-कला 
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चेस्टरटनने 'हैट के पीछे भागना” जैसे अत्यन्त साधारण विषयों 
पर निबंध लिखकर भी बड़ी ख्याति प्राप्त की है। 


इस प्रकार प्रस्ताव की परिसाषिक अनिश्चितता, व्याख्या की 
कठिनता ओर विषय, उद्देश्य तथा शैली आदि की 
प्रस्ताव में विभिन्नता से इतनी कठिनता पैदा हो जाती है कि 
विष्यकी प्रस्ताव का निश्चित स्वरूप जानना दुरूह हा जाता 
स्व॒तन्त्रता है। फिर भी साहित्यिक चर्चा मे हमे किसी न 
किसी प्रकार परिसीमित धारणा करनी ही पड़ती 
है । पूवकथित लाके के 'ऐस्से आन हायमैन अन्डर स्टेन्डिग” और 
लेम्ब के 'डिस्सटेंशन आन ए रोस्ट पिग” को देखकर गवेषणा 
करने से यह कहा जा सकता है कि लेखक की सामयिक चित्तवृत्ति 
को बड़ी सुन्दरता से बतलाने वाली साहित्यिक वस्तु को प्रस्ताव 
कहते है; क्योंकि इससे लेखक का निष्कपट व्यक्तित्व अति- 
बिम्बित होता है; अतः इससे विषय का कोई विचार नहीं, चाहे 
कोई ओर कैसा ही विषय हो, श्रस्ताव के लिये सब सुन्दर है। 
इसमे वास्तविक तत्व विषय नहीं; अपितु लेखक के ज्ञान, विचार 
ओर मन के आवेगका दिग्दशन कराना होताहे। प्रस्ताव एक प्रकार 
का दर्पण है, जिससे लेखक के मन को देखा जा सकता है । असिद्ध 
निवन्‍्ध लेखक मोन्‍्टेग के ये शब्द “ये सेरी अपनी भावनाएं हैं; इनके 
द्वारा मैं किसी नवीन सत्य के अन्वेषण का दावा नहीं करता, 
इसके द्वारा मै अपने आपको पाठकों की सेवा से अर्पित करता हूं” 
ओर लेम्ब का अपने विषय में यह कहना कि उसकी सारी रचना 
उप्तके अपनेपन से भरी हुई है, वह उसके व्यक्तित्व का स्रोत हैं, 
उपर्युक्त कथनकी सत्यतामें प्राण रूप है । 
पैनसन अपने सारगभित निवन्ध “निवन्ध लेखकों की 
कल्ला” में बड़े सहज ढंग से इस बात को लक्षित करता है. कि 
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निबन्ध से व्यक्तित्व प्रतिफलन बडा आवश्यक है। अतः - प्रस्ताव: 
वह रचना है जिसमे लेखक अपना आपा 
प्रस्ताव मे लेखक बताए; क्योंकि प्रस्ताव मे आकर्षण तो लेखक 
का व्यक्तितव के मानसिक आकर्षण पर आश्रित है जिससे 
कल्पना करके वह हमारे सामने रखता है | लेखक 
मनोवैज्ञानिक, दाशंनिक, धार्मिक, अथवा विलोदात्मक 
विषय पर विचार लिखे तो इनमे से प्रभुता किसी विषय 
को कभी नहीं दी जाएगी। प्रधानवस्तु जो प्रस्ताव से देखी जाती 
है वह है उस वस्तु या विचार पर परामश्श की खुबोधता 
ओर डसंश--जिसने पाठकों के दिल को प्रभावित किया है। 
साहित्य के सभी अंग जीवन से कोई न कोई सम्बन्ध रखते हैं । 
नाटक को ही लीजिए--इसमे कानों ओर आंखों के अतिरिक्त 
कहानी सुनाने वाला, गायक, गान, भाषण तथा शब्दादि सभी 
वस्तुएं मानवीय जीवन से किसी न किसी प्रकार सम्बन्धित हें 
पर प्रस्ताव तो स्वेथा सनोयोग पर ही आश्रित है। इसमे किसी 
ओर पात्र तथा बाह्य साधन की आवश्यकता नही, यदि है तो 
केघलमात्र लेखक की मनरुतरंग की--जिससे आदिमपुरुष की 
भान्ति वह अपने आप को ही कहता है, अपने ही हृदय को 

व्यक्त करता है । 


प्रस्ताव-लेखक की सृष्टि ही निरात्ी है। साहित्य के अन्य 
अंग उपन्यास तथा नाटक आदि में जो लेखक अपने व्यक्तित्व को 
अपनी रचना मे आए हुए पात्रों से जितना प्रथकू रखता हुआ 
भाव-संघर्ष दिखाता है, वह लेखक उतना ही सफल सममभा जाता 
है; पर निवनन्‍्ध-कला से लेखक जब स्वयं ही अनिवायरूप से 
उसका एक पात्र है. तो उसने अपने सिवा ओर कहना ही क्‍या 
है? इसीलिये सर टाम्स शान के अनुसार एक प्रस्ताव-लेखक 
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मकड़े के जाले की नांई अपने ही प्रसारमान्न की सृष्टि बनाता है, 
जो उसका अपना ही सूक्ष्मरूप होता है ओर जिसे वह अपनी 
इन्द्रियों से देख-सुनकर लोगों के सामने रखता है। कभी कभी 
ऐसा भी होता है कि कई निबन्धों मे निबन्ध लेखक का पूर्ण 
आपा नहीं होता। जैसे लैम्बर का ईलियाः ओर ऐडिसन का 
'स्पैक्टर' अपने लेखकों का सम्पूर्ण आपा नहीं | ऐसी दशा मे 
यह कहा जा सकता है कि लेखक पर ऐसे व्यक्तित्व का इतना 
सात्रिध्य है कि उससे भकट पहिचाना जा सकता है कि यह 
लेख अमुक व्यत्तित्व से समुद्धृत है । 

निबन्ध लेखक को चाहिए कि वह अपने विषय मे पाठकों के 
मध्य एक प्रतीति सी बैठा दे। उसका हृदय सात किलों मे बन्द 
होकर प्रसन्न न रहे; किन्तु हर समय शब्द शब्दु मे अपनेपन का 
विज्ञापक हो । अपने को गम्भीर तथा अलग रखने वाला निबन्ध 
लेखक कभी सफल नही बन सकता । प्रस्ताव को सफलतापूर्बक 
लिखने का यदि कोई गुप्त मंत्र है तो वह यह है कि ग्रस्ताव- 
लेखक अपने पाठकों को अपने हृदय के बहुत छिपे हुए स्थान से भी 
परिचित रखे ओर अपनी आत्मा का पूरा साज्ञात्‌ कराए । अर्थात्‌ 
पाठक और लेखक के मध्य मे किसी प्रकार का परदा न हो । लेखक का 
धर राजमहल का अन्‍्तःपुर न हो, किन्तु सभागृह हो-जिसमे सब 
का स्वागत हो। लैम्ब अपने पाठकों के सामने ललचाता हुआ 
भी जरा नहीं हिचकता। यही कारण है कि निवन्धकला के 
विशेषज्ञों ने लेंब जैसी शैली को अपनाने के लिए कहा है | 
आजकल के सभी निबंध-नेखक यही कहते हैं कि वही प्रस्ताव 
प्रस्ताव कहलाता है, जिसे पढ़ते हुए पाठक और किसी ओर ध्यान 
ही न दे सके | निवधलेखकका उद्देश्य पाठक को शिक्षा देना नहीं, किंतु 
आहादित करना है। इसका अर्थ यह नहीं कि निवंधलेखक कभी 
दुःखद बात पर छुछ न लिखे; प्रत्युत बड़ी से बड़ी दुखदायक 
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घटना को भी वह ऐसे ढंग से पाठकों के सामने रखे“कितें 
उससे भी आनन्दित हों। उदाहरणतया आपके सामने चैस्टरेंटन” 
का प्रस्ताव “हैट के पीछे भागना” से से एक स्थल उद्धृत किया 

जाता है। देखिए कि उसने इसमे साधारण से साधारण घरेलू 
विपत्तियों को दूर करने के लिये उपदेश नही दिया, प्रत्युत हास्य 

विनोद से किस प्रकार दुख भुला दिया है ओर दुखद घटनाओं मे 

भी आनंद का उद्देंग किस तरह बहाया है-- 


“सो ऐसी दुखद घटनाओं मे जिनका मैंने ऊपर वर्णन किया 
है, प्रत्येक वस्तु मन के आवेग पर आश्रित है। आप अपनी 
देनिक घटनाओं में जो बहु प्रचलित ओर विशिष्ट क्ेशकारक हैं 
प्रायः उन सब को इसी प्रकार जांच कर सकते हैं। 


उदाहरण में यह साधारणतः सब मानते हैं कि हैट के पीछे 
भागना बड़ा दुखदाई है। भला आप विचारे कि इस बात से 
सम्मानित तथा धार्मिक लोगों को क्‍यों दुख हो ? क्या इसीलिये 
दुख होना चाहिए, कि भागना पडता है ओर भागने से वे 
थक जाते हैं ? क्‍या लोग खेलों या मैचों मे इससे भी तेज नहीं 
भागते ? लोग एक चमड़े की सडी हुई गदी सी बाल के पीछे 
कितने शोक से भागते हैं ! तो कया कोमल रेशम के बने हुए बढिया 
हैट के पीछे भागना उससे भी गंदा है? यदि यह कहा जाए कि 
हैट के पीछे भागने में मानहानि है, पर मानहानि हास्यप्रद ही है 
न? निस्सल्देह यह बात हास्यप्रद अवश्य है, कितु पुरुष भी तो 
हास्य-विनोद ही चाहता है और इसलिए वह बहुत से काम 
हास्यजनक ही करता रहता है, जेसे भोजन खाना। यह भी है 
कि जितने हास्यप्रद काम हैं, वे प्रायः सारे आवश्यक तोर से किये 
जाने वाले है। चलो, प्रेम करना ही देख लो। सच पूछा जाए 
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तो क्या हैट के पीछे भागता हुआ मतुष्य अपनी प्रेमिका के 
पीछे भागते हुए मनुष्य से भी अधिक हास्यजनक है?” 
कहने तात्पय यह है कि मिले जुले भावों से और विनोद 
ही से प्रस्ताव का ढांचा तेय्यार करना चाहिए | 


प्रस्ताव की इसी अंशमे यदि $8लिरिक कविता से तुलना की जाए तो 
अत्युक्ति नहोगी,क्योंकि इन दोनों मे भेद केवल इतना 
प्रत्तावओर. है कि पस्ताव गय से होता है ओर लिरिक कविता 
लिरिक कविता पद्यमे । व्यक्तित्वकी श्रभ्ुता दोनों मे समान है । 
की समानता । सच तो यह है कि वास्तविक निबन्ध लेख 
किसी विषयपर विचार ([998]22$), गवेपणात्मक 
विचार (676८25), एक देशीय विचार (7707087०]0॥9), 
अध्ययन, आवेदनपत्र, ओर भाषण से सदा स्पष्टतया भिन्न वस्तु, 
है क्योंकि इसके उद्देश्य मे ही बडा अन्तर है। प्रस्ताव को आत्म- 
स्वीकृति, आपबीती, या आत्मचित्रण कह सकते है। प्रस्तावमे 
मैतिक शिक्षा देना या धर्मोपदेश करना बडा भारी दोष है। उत्तम 
प्रस्ताव मे केवल सूचना देना, प्रोत्साहित करना या आलोचना 
करना भी उद्देश्य नही होता । प्रस्ताव को संक्षिप्त होना चाहिए 
बह यदि अव्यस्थित हो जाए तो कोई बात नहीं; किन्तु सबसे 
बढ़कर निबन्ध में जो विषयगुण है वह है व्यत्तित्व का प्रदर्शन । 
मोन्टेग ने भी इसीलिये कहा है कि निबन्ध अपने लेखक से 
एकरूपता रखे । श्रीयुत गोस्से के अनुसार प्रस्ताव की शैली 
विश्वल्त, वर्शन में सहज मुबोधताका आदुश स्वरूप ओर बात- 
चीत करने का प्रतिविम्बित आधार होना चाहिए ।” इसी व्यक्तिगत 
चिन्ह से ही प्रस्ताव को लिरिक कविता के साथ साहृश्य दिया 


जल ऑजजओ नौीनेए कल: 
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8४ लिरिक - मनोवेग-प्रवान सक्षिप्र मुक्तगीत । 
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जाता है और इसीलिए साहित्य की ये दोनों ही अमूल्य वस्तु हे 
कि जिनसे हम प्रत्येक समय के अच्छे से अच्छे महानुभावों के बहुत 
निकठ ठहर सकते हैं । 
विदेशी निवन्ध लेखकों का परिचय 

प्रस्ताव पर इतना कुछ कह लेने पर यह असंगत ही नही अपूर्ण 
भी होगा यदि हस साहित्य के ऐसे महत्वपूर्ण अंग के उत्पादक, 
पोषक तथा विकासक महापुरुषों से हिन्दी-जगत्‌ को परिचित 
न कराएं। 


महारानी ऐलिजवेथ के शासनकाल में अग्रेजी साहित्य में 
निबन्ध की भी प्रगति हो चली थी; क्‍योंकि लाडे- 
मोन्टेग बेकन ने इसी समय इस विभाग पर लिखना प्रारंभ 
फ्रासीसी- किया था। यह ठीक है कि बेकन ने यह परिपाटी 
निबन्ध- फ्रांस के लेखक मोन्टेग से सीखी थी, इसलिए 
लेखक | तिबन्ध शैत्ञी का वास्तविक जनक सोसस्‍्टेग ही है । 
आपने ही पहले पहल अपनी ऐसी रचना का नाम- 
करण ऐस्सेज ( 7255:05 ) किया और इस नवीनशैली से पाठकों 
- को परिचित कराया । आप एक हास्यप्रिय, भावुक, प्रेमी तथा 
मेनोवैज्ञानिक जीव थे । आपने जो कुछ लिखा, आत्मतुष्टि के लिए 
लिखा; इसलिए आप पाठकों के आगे अपने आपे को दिखाने में 
कुशल होकर उनके अतिनिकट हो गए । 


लाड बेकन बड़े बुद्धिमान, चतुर तथा निष्पक्ष लेखक थे । 
आपको अपनी भाषा पर इतना अधिकार था कि 

रार्ड वेकन. उसे पढ़ते हुए पाठक ऐसा अनुभव करता है कि 
मानो वह किसी जोहरी की दुकानपर सुन्दर 

सुन्दर शब्दरूपी अनमोल रत्र देख रहा है। यह सबकुछ होनेपर भी 
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आल ा  ] 


आप में मोन्टेग जैसी आत्मीयता तथा सहदयता का अभाव है। 
आपके निबन्ध, आपके अपने लेखानुसार “कुछ ऐसे संक्षिप्त नोट 
हैं जो कि विलक्षणता के स्थानपर अथेपूर्णता से इस प्रकार लिखे 
गए हैं कि जिनका अर्थ उनके प्रकाश से अधिक आंखों से बहुत 
स्पष्ट दीखता है ।” 
साधारण जनता तो क्या एडेमन्ड गोस्से के अनुसार भी अब्राहम 
कोले ही वास्तवसे अंग्रेजी साहित्य में निबन्‍्धकला 
कौले के पिता हैं; हालाकि कहने में हम बेकन को ही 
पहिले गिनते हैं। क्योंकि बेकन की तीच्ण बुद्धि 
हमारे सन से विस्मय के स्थान पर भय पैदा करती है । कोौले के 
निबध से ही पहले पहल व्यक्तित्व का दिर्द्शन होता है। आपकी 
पुस्तक 'सैवरल डिसकोसे बाई वे आफ़ ऐसेज” में “माईसैल्फ” पर 
लिखा हुआ एक.आद्श निबन्ध है। आपके निबन्ध यद्यपि बेकन की 
भान्ति इतने विद्वत्तापू्ं नहीं होते; पर पाठकों के हृदय मे घुसकर 
बडा गहरा संबन्ध पेदा कश लेते हैं। आपका यह निबन्ध तो 
विशेषतया सरलता ओर स्वाभाविकता से ओतग्रोत है। 
बेकन पद्धति का अनुसरण न कर श्रीयुत विलियम टैम्पल ने 
एक नई शैली को उत्पन्न किया । आपने प्रसिद्ध 
सरविलियम विषयों पर संक्षिप्त धार्मिक उपदेशों में निबंध लिखे 
उेम्पल.... आपके निवंधों में उत्तरोत्तर शैलीका अच्छा विकास 
पाया जाता है। इस प्रकार की लोकप्रिय शैली में 
अमभिव्यज्ञना अधिक सरल हो गई ओर बिचारात्मक शैली के 
साथ ही साथ वर्शनात्मकशैली चल पडी | 
निवंधकारों को वास्तविक प्रोत्साहन (्८वीं ईसवी 
में पन्न-पत्रिकाओं द्वारा मिला। ऐसे समय में दि रिव्यू! से 
डनियल डेफो, दि टैटलर में रिचर्ड स्टील और दि स्पै- 
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क्टेटर' में जोजेफ़ ऐडिसन ने बड़ी ख्याति पाई | श्रयतेन- 
स्टील ओर ऐडिसन ने मिलकर निबन्ध का क्षेत्र 


डफो स्टी८.. बडा व्यापक बना दिया। फल्ततः चरित्रचित्रण 
ऐडिसन. भी निबन्धों मे स्थान पाने लगा। ऐडिसन ने 
सर रागर डी कोवलें' का चित्रण बड़ी खूबी से 

किया है। आपकी भाषा मुहावरेदार, सरल ओर 'चुटकीली है | 


निबन्धरचना से क्रान्तिकारी लेखक डाक्टर जानसन थे। 
आप परिवर्तन को जी जान से चाहते थे। इस 
डा० जोनसन विषय में यदि आपको शाब्दिक हिटलर कहा 
ओर गोल्डस्मिथ जाय तो अत्युक्ति नहीं। आपके प्रबन्ध 
तुलनात्मक दृष्टि से आकषेण भावावेश और, कह्पना 
मे स्टील और ऐडिसन की समता नहीं करते । आपकी शैली बडी 
कष्टसाध्य थी। आपकी भाषा के विषय में यहां तक कहा गया है 
कि आप अंगरेज़ी में नही, प्रत्युत जोनसनीज में लिखते थे। 
निबन्ध शैली को विकसितरूप आलिवर गोल्डस्मिथ ने दिया। 
आप परस्परा के अनुगामी होते हुए भी स्टील प्रचालित आदुर्शो को 
बड़ी निपुणता से मधुर तथा हास्यप्रदु बनाने मे ससर्थ हुए। 
आपकी रचना ने स्पष्ट कर दिया कि निबन्धों का उद्देश्य अपनी 
सम्सति का निश्चितरूप से प्रकट कर उपदेश देना नहीं, श्रत्युत 
मनोरंजकता ओर सम्सिलन है। 


१६ वी सदी में ख्यातनामा निबन्धकार चार्ल्स लैस्ब, 
विलियम हैजलिट, ले हन्ट, स्टिवनसन ओर लाई मेकाले हैं। 
इनमे ल्ैम्ब सर्वश्रेष्ठ है,क्योंकि आपकी रचना में ताजगी ओर हरापन 
के अतिरिक्त व्यक्तित्व पाया जाता है। आप एक पूरे कल्ला-को- 
विदु और अति चतुर लेखक हैं । आपकी अत्युत्तम रचना 'ईलिया!. 


१२ निवध-लेखन-कला 

मे आदि से अन्त तक स्थिर भावना, चिरकालीन चिन्तन, ओर 
मनोहारी आत्मशाथा का संवाद पाया जाता है। लैम्ब की इस 
विषय मे पूर्ण निपुणता को प्रकट करने के लिए यहा तक कहा 
गया है कि निवन्धकला की परिपूर्णता ओर लैस्ब पर्यायवाचक 
शब्द हैं। हैजलिट भी कम कलाकार नहीं । वर्णन करने में आप 
पूरी सफलता ओर सजीवता लाने वाले लेखक हुए है। आलोचना 
मे आप अपने समय के अतुलनीय निबन्धकार थे। सेकाले भी एक 
प्रसिद्ध आलोचक निबन्ध-लेखक थे। स्टिवनसन अपनी कोटि 
के एक ही उदाहरण थे। 


आधुनिक काल मे लैम्ब के व्यक्तित्व के पास पहुंचने बालों 

मे पैटर, मैथ्यू आनल्ड, जी. के. चैस्टरटन 

वर्तमान कालिक ओर कार्लाईल अपना विशेष स्थान रखते है। आज 

निवन्‍्वकार अंग्रेज़ी साहित्य मे निबन्ध अपने अन्य अंगों के 

समान पूर्ण विकास पर है; अतः इस विपय के अनेकों 

विद्वानों ने नाना अ्कार की शैली से अपनी अपनी विशेषता प्रकट 

की हैं | वर्तमान काल में यदि हम बरिवोअ का नाम छोड़ जाएं 

तो अपराधी होंगे। आप यद्यपि लेम्ब की अहंभावना, वासनायुत 

नाड़ी, सहज मानवता और अपनेपन को सम्भवतः न छा 

सकें; पर आपकी रचनाओं मे चस्मकोटि की सरलता,दास्य और 

उपहास में वक्ता और गम्भीरता के साथ ही साथ उभरी हुई 
शब्द रेखाओं और विषयों का चुनाव असाधारण है। 





हिन्दी-साहित्य में निब्नन्ध का स्थान 
अन्य भाषाओं के साहित्य की भांति हिन्दीसाहित्य में भी 
निवन्ध का स्थान इतना ऊंचा कहा गया है कि जैसे लेखकों 
टी 


पा 
स्क ऋ 
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ओर कवियोंके परखनेकी कसोटी गद्य है वैसे ही गद्य के परखने-की 
कसौटी निबंध बताई गई है । अब देखना यह है कि हिन्दी साहित्य मे 
इस अगकी महत्ता पहिले पदिल किसने किख कोटि तक 
समझी, इसका ऋरमिक विकास छिस प्रकार हुआ ओर हिन्दी 
साहित्यम निबन्धका अब क्या स्थात्त है| 
उपयुक्त तीनों बातों का विवेचन करने से पूब यह अग जिसकी 
शाखा है उसकी; अर्थात्‌ साहित्य की सूलाव- 
हिन्दी साहित्य. स्‍था पर भी थोडा विचार कर लेना सुसंगत होगा। 
में निबन्बका. संरक्षत की नाई हिन्दी मे भी साहित्य शब्दके लिये 
अभाव ओर. बडी श्रान्ति रही। साहित्य शब्दु आजकल के 
उसके कारण अंगरेजी के शब्दु ॥(८7४/प०८ के ञअथ से अब 
थोड़े समय से प्रयुक्त होने लगा है, अन्यथा 
साहित्य शब्दु कविता या काव्य का समानाथक ही चला आया 
है। पहिले साहित्य शब्द से यदि बहुत विस्तृत अथ्थे लिया जाता 
था तो कविता के साथ नाटक भी ले लिया जाता था। कहने का 
अभिप्राय यह है कि पहिले साहित्य से क्‍योंकि काव्य ओर नाटक 
ही अभिग्नेत होते थे, अतः इन्ही अंगों को कवियों तथा 
लेखकों ने चस्मसीसा तक पहुंचाया । यद्यपि कादम्बरी, ह्षचरित 
आदि कहानियों के भी कई ग्रंथ मिलते है, पर उन पर तत्कालीन 
लेखकों का बहुत अधिक ध्यान नही गया ओर निबंध का आधुनक 
रूप तो संस्क्रत साहित्य मे कही भी नहीं मिलता; अतः यह मान 
लेना असत्य की रेतीली मित्तिपर आश्रित होना नही कि साहित्य के 
निबन्ध आदि अंगों का पहिले अभाव था। यही कारण है कि 
संस्क्रत ओर हिन्दीके जितने सी बढ़े बड़े कोष हैं. उनमे से किसी 
में सी प्रबन्ध, अस्ताव, निवन्ध ओर सन्‍्दुर्स के अर्थ भे इसके अस्ति- 
पर कुछ प्रकाश नहीं डाला गया। अंगरेजों के यहा आने पर उन 


बस 
जब 


्नत नी ओज नीओिडीओिीओ- 
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की नई भाषा तथा विकसित साहित्य से ज्याँ ज्यों भारतीय परिचित ' 


होते गए, त्यों त्यों उन्हे अपने साहित्य में कई न्यूनताएं दिखाई 
देने लगीं । अंग्रेजों के आने से पूर्व जब अभी हिन्दोगय का रूप 
ही स्थिर नहीं हुआ था तब गद्य की कसोटी-निबन्ध की विद्यमानता 
की कल्पना तो ऐसी है जैसे पिता से पूब पुत्र के हो जाने की कल्पना। 
यह ठीक है कि अंगरेजों से पूर्व हिंदी का गद्य वर्तमान था; पर 

कुछ तो छापाखाना आदि के अभाव से ओर कुछ 

हिन्दी के उसे साहित्यिकरूप न मिलने से उसका प्रसार 
प्राचीनग्य न हो सका था। अंगरेज़ों के यहां आनेपर उहोंने 
पर एक दृष्टि। यहा वालों से मिलकर काम करने के लिये गद्य का 


न्न 


कुछ रूप निर्धारित करने के हेतु फोटंविलियम- ' 


कालेज कलकत्ता के प्रोफ़ेसर लल्लूलाल तथा सदुलमिश्र द्वारा यह 
कास प्रारंभ करवाया । इधर स्वततन्नरूप से मुंशी सदासुखलाल 
र ईशा अल्लाखा स्वान्तःपुखाय हिदीगद्य लिख रहे थे । 
हिंदीगद्यकमा यह रूप राजा शिवप्रसाद ओर राजा लक्ष्मणसिह के 
क्रमशः फारसी अरबीमिश्रित और फ़ारसी आदि शब्दों के से रहित 
शुद्ध हिंदी को दलदल मे फँसा हुआ था | उसी समय बाबू हरिश्नन्द्र 
मैदान मे आए । उन्होंने इस दुलदुल में न फंसकर दोनों के बीचका 
तीसरा सार्ग निकाला । अर्थात्‌ हिंदी गद्य को परिमार्जित कर के उसे 
बहुत ही चलता, सधुर ओर स्वच्छरूप देकर हिंदीगद्यका रूप 
तत्कालीन लेखकमंडल के लिए स्थिर बना दिया । गद्य का रूप 
स्थिर हो जाने पर आवश्यक था कि बाबू हरिश्वन्द्र जैसे सूच्मबुद्धि 
ओर सब-विषय-वेत्ताकी दृष्टि काव्य के अतिरिक्त साहित्य के अन्य 
अंगों पर पड़ती ओर हुआ भी बैसा ही । 
बाबू हरिश्वन्द्र का प्रभाव भाषा का रूप स्थिर 
करने से हीं न पड़ा, प्रत्युत साहित्य पर भी उनका गहरा रंग 


अपन, 
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चढ़ा। उन्होंने शिक्षित;'जंनता के सकते 
। की महत्ता लाने के लिए साहित्य की “नवीन मार्ग यह" 
में पहले- दिखाया कि हमारे जीवन और सोहित्य के बीच जो 
परखने का विच्छेद पडा हुआ था उसे दूर करने के लिए 
किसे मिला ? साहित्य को नए नए विषयों की ओरे प्रवृत्त किया । 
देशहित ओर समाजहित जैसी नई उमंगों के लिए 
गॉने 'कविवचनसुधा”, हसिथश्रिन्द्र मैगजीन” आदि पत्रिकाओं से 
को आकषित कर लिया। एनके देखते देखते फिर अनेकों 
-पत्रिकाएं हिन्दी जगत्‌ मे उत्पन्न हो गई और लेखकों का 
खासा अच्छा मंडल बन गया । उन्होंने जब देखा कि एक तो 
न्‍दी को अभिनयशालाओं का अभाव है ओर दूसरे नाटक 
वाली व्यापारिक कम्पनिया उ्दं के स्थान पर 
के नाटक खेलने मे उदासीन है तो हिन्दी प्रेमियों का उत्साह 
7ए रखने के लिए गद्-लेखन ओर प्रबन्ध-निर्माण आरम्भ कर 
दिया। फल यह हुआ कि हसिश्वन्द्र-चन्द्रिका, ब्राह्मण, आनन्द- 
कद॒म्बिनी, हिन्दीअदीप आदि पत्रिकाओं से भिन्न भिन्न विषयों 
पर बड़ से बड़े निबन्ध लिखे जाने लगे; परन्तु उस समय के लेखक 
उपन्यास, नाटक, कहानी, कविता, सम्पादकत्व आदि जहां जिसका 
जैसा दाव लगता, काम कर लेते । परिणाम यह हुआ कि निबन्ध 
जैसा महत्वपूर्ण अंग विकसित न हो सका। इसका यह मत्तल्नब 
नही कि निबन्धों का लिखा जाना ही बंद हो गया । जब लेखक 
साहित्य के अल्य अंगों को रचना से अवकाश पाते तो निबन्ध- 
रचना भी कर देते थे। इस तरह अंगरेजी निबरल्थां के अनुकरण 
पर भिन्न मिन्न शैलियों मे निबन्ध लिखने का क्रम तो मन्दुगति 
से जारी रहा; पर इस विषय मे पाश्चात्यों जैसी दक्षता प्राप्त करने 
की सूक किसी को न हुई । 


१६ निवध-लेखन-कला 
हिन्दी निबन्ध के क्रमेक विकास को समझाने के लिये 
निबन्ध तीन कालों में विभक्त किया जाता है-- 

- हिन्दी निबन्ध का हसिश्वन्द्रकाल, महाबीर प्रसाद छिवेदीकाल 
क्रमिक विकास ओर आधुनिककाल । हिंदी निबन्ध को इन तीनों 
कालों अथवा युगों मे विभक्त करने कां प्रयास 

तो आगे भी कई विद्वानों ने किया है; परन्तु हमारा ओर उनका 
मतसेद केवल इस बात से है कि हम हस्श्िन्द्र काल को उनके 
समान हिन्दी निबन्ध का उत्पत्तिकाल तो मानते है; पर बिस 
प्रकार विद्वान से विद्वान मनुष्य भी उत्पत्ति के समय से दो वर्ष 
तक बोल नही सकता और हास्य रुदनादि से अपनी आवश्यकता- 
आओ को पूरा करता हुआ मातपिता को आह्वादित करता है, ठीक 
उसी तरह भारतेंदु के समय मे जितने भी लेखक हुए हें उन्होंने 
वास्तव में अपने गद्यात्मक लेख निबन्ध की महत्ता से अनभिज्ञ होकर 
लिखे है। यही कारण है कि उनके निबंधों का प्रारम्भ ऐसे 
वाक्य-विन्यासों हुआ कि जिनका निबन्ध से कुछ भी सम्बन्ध 
नहीं होता था । यह निरथेक भूमिका बांधने की शैली सबको बडी 
प्यारी थी और साथ ही 'लकीर का फ़कीर रहना' अपना श्रभ्ुत्व 
अलग जमाए हुए था | दूसरा काल हिवेदी जी का है| इस काले 
को कई विद्वानों ने निबन्ध का परिष्कृतकाल कहा है, पर हम 
इसे निबन्ध के पिता-गद्यका-परिष्कृत काल भले ही कह सकते हैं 
पर उस समय भी जिस तरह दो तीन वर्ष का एक शिशु अभी 
शब्दों को ठीक न बोल सकने के कारण 'रोटी' को लोती' 
कहता है ठीक इसी प्रकार हिन्दी जगत्‌ को निबन्ध के महत्त्व का 
ज्ञान होने पर भी अपनी शक्तिके अनुसार भाषा की शुद्धि या परिवर्तन 
ही अभीष्ट; अतः यह निबंध का शेशवकाल ही था। अब 
आधुनिक काल जिसे अन्य विद्वान लोग निबत्ध का पृर्ण- 
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मिमी तह काल मे ड उिमटध कि लक किक. 

विकास काल कहते हैं ओर सममते हैं कि अबेइ में बियर शेली 
की अनेकरूपता मिलती है, हमारे विच्चार से हिन्दी निबन्ध का 
यह काल अभी विकासकाल नहीं, क्‍योंकि हिन्दी के आज के 
निबन्ध भी विद्वानों के सम्पर्क से साहित्यिक विषयों द्वारा गम्भीर 
तोहो गए है, पर उनमे निन्वध का वास्तविक तत्व--व्यक्तित्व 
अब तक भी-नही के बराबर है ।” 


भारतेदु प्रतिभाशाली व्यक्ति थे। वे गद्य का रूप स्थिर कर 
रहे थे। समाज सुधार की ओर उनकी स्वाभा- 
हरिश्वन्द्रकाल विक प्रवृत्ति थी । उनके निबन्ध विषय की दृष्टि 
से दो भागों से बाँटे जा सकते हैं--१. धर्म 
सम्बन्धी एवं धार्मिक रीति-त्योहार आदि संबधी | ५ सामाजिक 
एवं राजनेतिक । 
१, धर्म पर्व ओर त्योहार पर जैसे-- 
हम मूर्तिपूजक है”, “श्रुति रहस्य”, “भगवत्स्तुति”, 
“होती,” त्योहार” आदि । 
२ राजनेतिक तथा सामाजिक विषयों पर-- 
अपव्यय”, “मिन्नता”, “भूकम्प”, “खुशी”, “इग्लेण्ड ओर 
भारतवष”, “भारतबष के सुधार के उपाय आदि ।” 
भारतेंदु ने अपने लेखों मे तात्कालिक समाज तथा धर्म का 
अच्छा दिग्दुशन कराया है। आपकी कविता की भाषा के साथ 
आपके लेखों की भाषा की तुलना करने पर यद्यपि निबन्धों से 
नीरसता, क्विन्‍्तता ओर परिडताऊपन आगया है। पर फिर भी 
साहित्यिक सोंद्य का प्रभाव जहा तहां मिलता है | सव से 
अधिक विशेषता जो आपके सारे दोपों को छिपा देती है, वह 
है, आपके स्वभाव के अनुसार व्यद्ञ्थ। यही चीज उन्नतावस्था 
मे व्यक्तित्व! को व्यक्त करती है। 


-  निबध-लेखन-कला 
'कवि-वचतसुंधा? में भारतेंदु द्वारा आरम्स किये भावात्मक 
निबन्धों से प्रेरणा, पाकर भट्ट जी ने अपने पत्र 
। प० बालक्रष्ण सट्ट हिंदी प्रदीप' मे बड़ी विदृग्धता से निबंध लिखने 
का प्रयास किया। आपके प्रस्तावों के विषय 
भिन्न भिन्न हैं | जैसे ऑंसू , चन्द्रोद्य, कुआर के ट्स दिन, मानवी 
सम्पत्ति, ईश्वर सी क्या ठठोल है, भकुआ कोन कोन है ! चरित्र- 
शोधन, परिश्रम, नीयत प्रेम ओर भक्ति आदि। आपकी गद्य- 
लेखन शेली संस्क्तत प्रधान होने पर भी उ्ू ओर अंगरेजी शब्दों 
से मिश्रित है और मुहावरों से चुस्त है। आपके गद्य मे 
कविता जैसा आनन्द मिलता है। आपने सरल से सरल ओर 
गंभीर से गंसीर विषयों पर निबंध लिखे। 
साहित्यिक लेख लिखने वालों में स्वे-प्रथम पंडित प्रताप- 
नारायण जी मिश्न थे। ये भारतेन्दु के समकालीन 
प० प्रताप नारायण लेखकों से से थे । इन्होंने त्राह्मण” मे धार्मिक, 
मिश्र. सामाजिक तथा राजनेतिक विषयों पर लेख 
लिखे। बेगार, होली, रिश्वत, देशोन्नति, भारतरोदन, 
धर्म, गगा जी, बन्द्रों की सभा, द्वाथी चले ही जाते है कृत्त भोंका 
ही करते है, देवमन्दिर के प्रति हमारा कतंव्य, दशहरा, मुदृर्म आदि 
साधारण असाधारण प्रत्येक प्रकार के विषय पर इन्होंने लिखा। इनकी 
रचनाओं से इनकी निश्चितता, मन की सोज, स्वदेश-प्रेस, आलस्‍्य, 
सामाजिक तथा आहारविहार की अनियन्त्रितता ओर स्वाभाविक 
विनोद का अच्छा आभास मिलता है। संस्कृत प्रधान श्री के 
लेखक भट्ट जी ओर इनमे बढा भेद है इनकी शेली भट्ट की शेली 
के सामने गंवारू, रोचक, शिथिल ओर अशिष्ट है। इन्होंने आज 
की हिंदुस्तानी भाषा,अर्थात्‌ फ़ारसी शब्द मिश्षित भाषा को प्रयोग 
किया | मिश्र जी अपने मन के भावों को स्वाभाविक रूप से कह्दने मे 
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अच्छे सफल हुए; अतः इनके लेख जनता को भट्ट जी के लेखों 
की अपेक्षा अधिक रोचक ज्ञगे । इनके निबंधों का संग्रह 
'निबंध-नवनीत” बहुत प्रसिद्ध है । 
पंडित बदरीनारायण प्रेमंघन भी भारतेंदु जी के समकालीन 
थे । वे' वर्णनात्मक प्रबंध लेखक हुए हैं । 
प० बदरी नारायण उन्होंने ' अपने पत्र “ आनन्दु-कादुम्बिनी” मे 
चौधरी प्रेमघन. सम्पादकीय सरमति मे समीर, काव्याम्रत वर्षा, 
नियमनिर्धाष, विज्ञापन वीर बहूटियां आदि विषय 
के लेख निकाले। उनके इन लेखों से स्पष्ट है कि उन्तका ध्यान 
जितना शैली ओर भाषा तथा वाक्यों की सुघराई की ओर रहा 
था उतना विषयवस्तु की ओर नहीं । उक्त लेखों के शीर्षक 
इस बात के द्योतक हैं कि श्रेमघन जी रूपकादि अलंकारों के भक्त 
थे। उनकी शैज्ञी भी संस्कृत-प्रधान थी। पर कहीं' कहीं उदे 
फ़ारसी के शब्द तथा मुहावरे भी आ जाते थे। कहीं कहीं इनके 
वाक्य संस्कृत की भांति बहुत लम्बे है, उनसे धारा-प्रचाह टूट 
गया है। उनकी शैली को वर्णानात्मक इसलिये कहा गया है; 
क्योंकि उनके वर्षा, वसंत प्रभृति ऋतुओं आदि पर निबंध लिखे 
निबंधों से अधिक हृद्यप्राही है । ये भारतेदु काल में कलाकार 
निबंध-लेखक थे । 
भारतेंदु के अभिन्न मित्र ठाकुर जगमोहन सिंह बढ़े उद्चकोटि 
के लेखक साने गये है ।- हिंदी मे वर्णुनात्मक 
ठाकुर जगमोहन शैली के वास्तविक जन्‍्मदाता ठाकुर साहिब 
सिंह. ही थे। आपने अपने 'श्यामा-स्वप्न” से प्रकृति 
की अद्भत छटा दिखाई है। आपके संस्कृत ओर 
अंगरेज्ञी साहित्य के परिशीलन का ही यह परिणाम हुआ कि 
झापने प्राकृतिक दृश्यों के भावपुण ओर चित्ताकर्षक वर्णान से 
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प्रकृति को सजीव रूप दिया। आपके अनुसार नदी, पहाड़, 
भरने, वन, उपवन आदि प्रकृति के अंगों को भी मानव-हृदय 
की भांति दृष, शोक, क्रोधादि का अनुभव होता है । 
आपकी भाषा बड़ी साफ़ सुधरी है ओर आपके ह॒द्ठत भावों से बड़ा 
सुंदर सामझस्य रखती है। संस्कृत के तत्समशब्दों की भरमार 
होने से मुहावरे ओर उर्दू शब्दों का प्रायः अभाव मिलता है । 
भारतेंदु काल 'की परंपरा को जारी रखते हुए पर्डित माध 
प्रसाद मिश्र, 'सुद्शन” सम्पादक परिडत गोविंद 
हिन्दी निबन्ध का नारायण मिश्र, पण्डित अम्बिकादत व्यास 
दूसरा काल. पं० बालमुकंदगुप्त आदि विद्वान लेखकों ने 
हिंदी निबन्ध को औयुत आचाय महावीर प्रसाद 
जी ढ्विवेदी के काल तक पहुंचा दिया | हिंदी निबन्ध के आदिकाल 
ओर इस मध्य काल में विषयों का कोई विशेष अन्तर नहीं। 
शेली का भी भेद इसलिये दीखता है, क्‍योंकि ट्विवेदी जी की कृपा 
से गद्य का अपना ही व्याकरण सम्मत रूप अ्रचलित हो गया 
था। इस मध्यकाल में व्यय की भूमिका आदि का प्रायः लोप 
हो गया। 
विचारात्मक शैली के नेता, हिन्दी गद्य के सुधारक ओर पाडित्य- 
प्रदृ्शन से अलग रहने वाले आचाय हिवेदी जी 
महावीर प्रसाद. ने अपने सरस्वती” के सम्पादन काल मे साहित्य 
द्विदी.. के सभी अंगों को पूर्ण करते हुए हिन्दी निवन्ध 
में भी नया जीवन डाल दिया । आपसे पूर्व 
विचारात्मक शैली में लिखते हुए लेखक अपने परिडताऊपन और 
भाषा की किट्ठता से न्‍्यारे नहीं रह सके; पर आपने विकन- 
विचार रह्लावली' (बेकन के निबंधों का अनुवाद ) विचार 
विमर्श,” हिन्दी के प्राचीन कबि ओर परिडित!, साहित्य सीकर,” 
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साहित्य संदर्भ. लिखाझली” आदि अनेकों निबन्धात्मक पुस्तकों 
मे मनोर॑जक तथा कुतूहल-बधेक विपयों के साथ साथ साहित्यिक 
विषयों मे रुचि उत्पन्न कराने का अच्छा प्रयन्ष किया है। आपकी 
भाषा शुद्ध खडी बोली है चह मनोर॑जक है. विपयानुसार साधारण 
चलते शब्दों ओर मुहाविरों से युक्त है। स्वाभाविक प्रवाह शील 
ओर प्रसाद तथा ओज गुण के सामञ्जस्य से वह अधिक निखरी हुई . 
है| ज्यों ही आप साहित्यिक विषयरूपी राजप्रसादु मे अपनी 
शैली को ले जाते है तो आप उसके व्यज्ञयात्मक ओर हास्यात्सकरूपी 
बाजारू वेश को उतारकर संस्कृत के तत्सम शब्दों से युक्त राजकीय 
वेश पहिना देते हैं।पर फिर भी भाषा के सरत ओर सुंदर 
रूप को नही छोड़ देते। इस प्रकार आचाय जी ने हिन्दी गद्य 
के साथ ही हिंदी निबन्ध को नये मार्ग पर चलाया ओर भाषा 
की भांति निबंध को भी अनिश्चित दुशा से निकाल कर निश्चित 
दिशा की ओर प्रेरित किया । 

उपन्यास क्षेत्र को छोड कर बाबू गोपालराम ( गहसरी ) 

कभी कभी पत्र पत्रिकाओं मे लेख ओर निबन्ध 

बाबू गोपालराम भी दिया करते थे । आपका “ऋद्धि ओर सिद्धि” 

( गहसरी ) लासक निवन्ध विशेष प्रसिद्ध है; क्योंकि आपने 

इसे समनोरंजक ओर चित्रोपम शैली मे लिखा। 

आप की भाषा चंचल, चटपटी ओर प्रगल्म है। अपनी ऋुभूत 

बात को पाठकों के लिये भी बैसी ही विलक्षण ओर छुतुहल- 
जनक बनाना आप का ही कास था। 

यद्यपि बाबू बालमुकन्द गुप्त जी का नाम-निर्देश हो चुका है, 

पर आपके “शिव शब्धु का चिट्ठा” का परिचय 

वाबू वाल्मुकन्द कराये बिना नही छोडा जा सकता गुप्त जी उदूँ 

गुम से हिन्दी मे आये ओर साथ ही अपती हास्य 
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ओर व्यज्ञयात्मक रुचि को ज्यों की त्यों ही लेते आए। 
आपने -अपने इस निबन्ध; अपितु निबंध-समूह में तत्कालीन 
सामाजिक ओर राजनेतिक परिस्थिति का अच्छा दिग्दर्शन 
कराया है। आपकी भाषा में बहुत से शब्द और वाक्य उर्दू 
के हैं, पर उनका झुकाव हिन्दी की ओर है। आपने यथासंभव 
छोटे छोटे वाक्यों में व्यज्ञय का अच्छा पुट दिया है। 


निबन्धात्मक लेखों में मिश्रबन्धुओं को बड़ी सफलता मिली 
है। राय बहादुर पं० शुकदेव बिहारी मिश्र 
मिश्रवन्दु॒ ऐस. ए., दीवान ओछरा राज्य. राय 
बहादुर पं० शुकदेव बिहारी मिश्र बी. ए., दीवान 
छतरपुर तथा श्रीयुत पं० गणेश बिहारी मिश्र ने पर्याप्त समय 
हिंदी भाषा ओर हिंदी साहित्य के हित-चिंतन मे लगाया है। 
मिश्रबन्धुओं की संयुक्त रचनाएं “सिश्रबन्धु विनोद” तथा हिंदी 
नवरत्न” आदि पुस्तकरूप मे प्रसिद्ध हैं। संकलन रूप के अतिरिक्त 
इनके कई फुटकल लेख भी निबंध रूप मे मिलते हैं। यद्यपि इन 
की रचनाओं मे बुद्धि को उत्कृष्ट साग पर लाने वाली उत्तेजना 
का अभाव है; पर उनमे एक अच्छे शिक्षक की भांति शिक्षक 
पद्धति के अतुसार उपयुक्त शैली मे विचारात्मक भाव अवश्य 
पाए जाते हैं । 
कल्ना के दो रूप है--आकर्षण ओर उपयोगिता । अध्यापक 
पूर्णसिह जी ने उपयोगिता को मानव जीवन से 
पूर्णसिह. सम्बंधित करते हुए भापा गास्भीय के साथ 
आधुनिक विचारों से उद्दीप्त नवीन भाव भंगी से 
भाषा को नवीन गति देने वाले निबंध लिखे । नयनों की गंगा, 
आचरण की सम्यता, प्रेम ओर मजदूरी, सच्ची बीरता आदि 
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नबंधों मे आपने उढ् के चलते शब्दों को भी प्रयुक्त किया है । 
छोटे छोटे वाक्यों द्वारा बण्य विषय की सजीव मूर्ति सी उपस्थित 
कर देने मे आप सिद्धहस्त थे। आपके निबंध कला के उत्कृष्ट 
रुप हैं । 
बनारस हिंदू युनिवर्सिटी के हिंदी विभाग के श[तपू् अध्यक्ष 
श्यामसुंदरदास जी का भाषा विषयक लेख 
बावू स्थामसुन्दर लिखने में परिश्रम बडा ग्रशंसनीय है। आपने 
दास यद्यपि भारतीय साहित्य की विशपता, भारतेंदु 
हरिश्चन्द्र, हिंदीसापा का विकास. कुरूपता आदि 
अनेकों विचारात्मक लेख लिखे है; परन्‍्तु वास्तव मे आपका क्षेत्र 
भाषा-विज्ञान ओर साहित्य-ससालोचना रहा है। आपकी भाषा 
से यह विशेपता है कि आप अंगरेजी उर्दू सिश्रित खिचडी नहीं 
पकाते; अपितु शुद्ध संत्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग करते है। 
मुहाबिरों के अभाव में सी आपकी वाक्यरचना में स्पष्टता और 
स्वाभाविकता का प्रवाह है। आपके विषय जटिल होते है; अतएव 
आपके निबंधों मे साधारण पाठकों के मनोरंजन की सामग्री का 
अभाव होता है। पर इसका यह तात्पय नही कि आपकी भाषा 
का भावों से सामंजस्थ नहीं। आपने अपनी तार्किकशैली से भी 
भाषा की सरलता, सुबोधता ओर व्यवहारिकता की ओर पूर्ण 
ध्यान रखा है। 
स्वर्गीय घुक्त जी काशी विश्वविद्यालय के हिंदी अध्यापक 
थे। ये हिंदी के चुने हुए निबंधकारों में उच्चकोटि 
प० रामचन्द्र के निर्बंध लेखक थे। इनके लेख गम्भीर तथा 
शुक्ू. विद्वत्तापूर्ण है। इन्होंने सूर, तुलसी ओर जायसी 
पर आलोचना लिखने के अतिरिक्त अनेकों 
अन्य निर्वव भी लिखे हैं। गिन्का संग्रह 'विचार्वीथि! और 
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चिंतामणि नामक दो परसिद्ध अन्धों मे हुआ है। इन्होंने विचारात्मक 
निबंधों के लिखने में बड़ा उत्कर्प दिखाया है। इनके निबंधों में 
व्यक्तित्व का अच्छा पुट है, यही कारण है कि इनकी रचनाएँ 
-झुचिकर ओर प्रसावशाली हैं। आप ऐसे लेखकों में से थे जो 
बुद्धि के साथ हृदय का बराबर समन्वय करते रहते हैं और इसीलिए 
अपने आप को प्रकट करने में समथ होते हैं। आपकी भाषा में न 
केचल संसक्षत तत्सम शब्द हैं; अपितु उदे के तत्सम शब्द और कुछ 
अंगरेज्ी के भी शब्द आ गए हैं। पर वे ऐसी विद्व्ता से आपने 
प्रयुक्त किये हैं कि उनके विना भाषा में लोच और बल अशक्य 
था | आपने भाषा की व्यवहारिकता पर अधिक ध्यान रखते हुए 

भी भाषा को विदेशीपन से झुरक्षित रखा है । 
महर्षि दुयानन्द के सहायक पं० भीससेन शर्मा ने धर्म 
सम्बंधी गृल्थों के अतिरिक्त धामिक विषयों पर कई 
प० भीमसेन लेख लिखे थे। वे लेख आय सिद्धांत” मे सम्पादकीय 
जी लेखों के रूप में छपते थे। इनकी भाषा प्रोढ- 
ओर संस्कृतमय्री है। ये अंगरेजी ओर अरबी 
फ़ारसी के शब्दों को संस्क्षत में परिणात करके प्रयुक्त करने पर 

बहुत बल देते थे। जैसे--चश्मा का चच्ठमा | 
. यदहि- पडित पद्मसिंह को एकओजस्वी लेखक कहा जाए तो 
अनुचित नही होगा । आपने आलोचनात्मक 
ओर साहित्यिक विपयो के अतिरिक्त फुटकल लेख 
भी लिखे। 'पद्मपराग” आपके निवन्‍्धों, का 
प्रसिद्ध संग्रह है। आपकी भापा से हिन्द्री,छद/फारसी ओर अंगरेजी 
सभी भाषाओं की छाप है। आप प्रचलित मुहाविरो के वहुत 
शौकीन थे । होप इतना है कि आलोचना करते हुए व्यक्तिगत 
आलोचना करने में भी आप नहीं पिछड़ने थ्रे। जिस विपय पर 





प० पदूमसिह शर्मा 
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लिखते थे उसे अपनी ओजणस्िनी लेखनी से सजीव कर देते थे । 
आपके लेखों मे निवन्‍्ध का यह लक्षण “विश्वक्ललिय मनर्तरंग, 
पूरी तरह से चरिताथ है। आपके निबन्धो मे हास्य और व्यज्ञथ 
कूट कूट कर भरे है। आपके “वर्कर की मैं मै! नामक लेख मे से 
निम्न उद्धत अंश मे किस सचाई से आपने हास्य और व्यज्गब के पुट 
द्वारा अपने व्यक्तित्व की स्फुरणा की है | आपकी वाक्य-रचना में 
प्रवाह कैसास्वाभाविक तथा साधारणश-जन-सनरंजक है! ऐसा 
लिखने से मेरा यह अश्िप्राय नहीं कि आपकी व्यक्तिगत 
आलोचना आदि सभी प्रवृत्ति अनुकरणीय है; पर आपकी शैली 
साधारण जनता के लिए बड़ी आकर्षक है। उदाहरण देखिए-- 


“पक तरह के छोग वे सी है जो सिर्फ नाम के लिये काम 
करते हे । किसी ले किसी बहाने अपमे नाम को पब्लिक 
नोटिस में छाना ही जिसका मुख्य उद्देश्य है।जिस काम 
मे सबसे पहले उनके श्री नाम की पुकार नही मचती-फिर 
वह काम चाहे जैसा क्ष्यो न हो, डसे किसी काम का 
नही समझते | उनके मास का पारस” जिस काम के साथ है 
वह छोहा सी सोना है। उनकी यशश्रन्द्रिका का संचार जहां 
पर है, वह स्याह अंधेरा भी सफेद चांदनी से बढ़ कर है। 
संसार भर के अच्छे कामों का क्रेडिट वे अपनी ही पाकेट मे 
डालना चाहते है। ऐसे वर्कर कहलाने की ते जब हद से बढ़ 
जाती है, तब बुरे भ्े की सब तामीज़ उठा दी जाती है । उस 
समय थे अपना छोकापवाद भी यह कह कर टाल देते है 
कि--“यह तो काम करने वालो के ध्रूषण हे, कास करने वालो 
पर लांछन छगा ही करते है।?” जब यह नौवत यहां तक 
पहुंच जाती है, तो फिर खुले वन्‍्दों खुल खेलते है। ऐसे 
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वकेरों के नामें के नोटिस की ख्याहिश उन्हें यह सुनने का 

मौका नहीं देती 'अफ आते-सुजिर से कुछ न करना अच्छा !” 

आदि | विशाल सारत नवम्बर १९३२ 

गणेश श्र विद्यार्थी विद्यार्थी जी की लेखनी बहुत तीत्र थी । उनका 

'सहाराणा प्रताप! हिंदी मे अत्युल्कृष्ट निन्‍वध है। 

आजकल हापस्यविनोदात्मक लेखकों मे “विशाल भारत! 

के भूतपूर्व सम्पादक पंडित जगन्नाथ प्रसाद 

प० जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी भी इस ज्षेत्र में किसी से पीछे नहीं । 

चतुर्वेदी. आप अपनी तार्किकता से एक व्याख्याता की 

नाँई पाठकों को घुसाव फेर की अस्पष्ट बात 

भी पूरी तरह समझा देते हैं । ऐसी भाषा मे उ्दँ आदि 

अन्य भाषाओं के चलते शब्द ओर मुद्दाविय का प्रयोग खाभाविक 
ही है। हम क्या करें' आपका विनोदात्मक निवन्ध है। 

स्वर्गीय पं० चन्द्रधर गुलेरी संस्क्रत के विद्वान्‌ थे । उन्होने 

समालोचक” का संपादन करते हुए बड़ी 

प० चन्द्रधर गुलेरी मार्मिकता और विनोदपूरता से गंभीर शास्त्रीय 

विषयो को सहज सुलभ बनाने सें सिद्धहस्तता 

प्रकट की । आपने व्याकरण जेसे शुष्क विषय के लेख भी हास्य 

की अभिव्यंजना से ऐसे सरस और आकर्षक वना दिए थे कि 

पढ़ते ही बनता है । आपकी भाषा झुधरी हुई ओर 

संत्कारपर्श 

चमन वुराय जी विचारात्मक निबन्ध लिखने वाले लेखकों 

में है । आपने दाशनिक विपयों पर 

गुलावराय. भी निवन्‍्ध लिखे है। इनके “निराशा 
क्यों” में कई विपयो पर बहुत छोटे छोटे आभास 
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पूर्ण निवन्ध है । इनकी शैली मे संसक्त और अंगरेजी का 
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मिश्रण तथा चलते मुहाविरों और उदू' शोक दि 


श्रीयुत वियोगीहरि ब्रज आषा के आधुनिक काल के एक 

मात्र कवि हैं । साथ ही साथ जब अपनी 

वियोगी हरि. कविता के प्रेम प्रवाह से समय पाते हैं तो निबन्ध 

भी लिख छोड़ते है। आपकी भाषा बड़ी चलती, 

मुहावरेदार, कहीं कहीं त्रजमय, व्यड्गडयात्मक ओर सावपूर है। 

आपके निबन्ध आय: ऐसे अतीत होते है, जेसे आप पाठकों से 

बातचीत कर रहे हो | गीता जेसे गूढ़ विषय को 'भक्तियोग? मे 

आपने अपनी माधुरी मरी भाषा से इतना सरल बना दिया है कि 

साधारण मनुष्य भी शीघ्र सममजाठा है| पर आपका काव्यात्मक 
गय लम्बे लम्बे वाक्‍्यो ओर समस्त पदो से क्लिष्ट हो गया है। 


आधुनिक विचारात्मक निबन्ध लिखने मे बख्शी पढुमलाल 

पुन्‍्नालाल दशन एवं इतिहास के अतिरिक्त 

पदुमलाल पुन्नालार आध्यात्मिक और आलोचनात्मक विषयो में भी 

वख्शी.. सिद्धहस्त माने गए हैं । आपके निवन्धो का 

संग्रह “हिन्दी साहित्य विमश” और 'पंचपात्र” मे 

हुआ है। आपकी भाषा पर उदूं शब्दों और मुह्ाविरों की छाप है, 

पर शैली आपकी संस्कृत प्रधान है। आपकी रचनाओं से अतीत 

होता है कि आपने वर्षो' सरकृत और अंगरेजी साहित्य का 

अध्ययन तथा मनन किया है । 

जयशंकर प्रसादु कामायन्ती काव्य और चन्द्रगुप्त आदि चाटक 

लिखकर अमर हो गए है, पर कभी कभी आप 

जयशकर प्रसाद निबन्ध भी लिखते थे। काव्य ओर कला मे 
उत्तका सगृह हुआ है। 

कवि होने पर भी पं० सूर्यकान्त जी त्रिपाठी निराला” कभी 
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- कभी निबंध लिख लिया करते हैं। आपके निबंधों 
प० सूर्यकान्त के संग्रह 'प्रबंध-पद्म” और प्रबंध-प्रतिमा' हैं। 
त्रिपाठी निराला कवि होने के कारण आपकी भाषा पर कबित्वपूर्ण 
ललितशैली की अस्पष्टता क्रिसी समय इतनी 
बढ़ जाती है कि वह दुरूहता मे परिवर्तित हो जाती है। आपने 
- भाषा से अधिक भावों की ओर ध्यान दिया है; पर भाव भाषा की 
अस्पष्टता रूप बादलों से तिरोहित हो जाते हैं । अपनी ओर से भाषा की 
व्यवहारिकता के लिये आपने उद शब्दों ओर मुहावरों के प्रयोग के 
साथ साथ कही कहीं हास्य ओर व्यद्रथ का पुट भी दिया है; पर 
आपकी रचना जन-साधारणु को वस्तु नहीं बन सकी; गंभीर 
साहित्यिकों की ही वस्तु बनी है । 
पं० शान्तिप्रिय ह्िवेदी ने भावात्मक तथा विचारात्मक 
विषय पर अच्छी सफलता प्राप्त की है। आपके 
शान्ति प्रिय बहुत से निबंध जीवन यात्रा, साहित्यिकी, 
द्विदी संचारिणी ओर हमारे साहित्यके निर्माता मे 
| एकत्रित किए गए है; पर इनके अतिरिक्त पत्र 
पत्रिकाओं मे भी इनके लेख निकला करते है। आपकी शैली तो वैसे 
बड़ीं स्वाभाविक गतिशील, हास्यविनोद तथा व्यज्ञयात्मक है; 
पर आपके वाक्य बड़े लम्बे लम्बे हो जाते हैं और पुनरावृत्ति भी 
जरा जाती है। फिर भी आप जो कुछ लिखते हैं वह अपने अध्ययन 
ओर अध्यवसाय के बाद निम्चित सिद्धान्त स्वरूप लिखते हैं। पर 
आपके निबंध लघुगीत (लिरिक ) की भाति स्वच्छ प्रवाहमय 
आर तरल होते है । उनमे भाव-दुरूहता भत्ते ही हो भाषा-दुरूदता 
नहीं होती । के 
आज के कतिपय प्रसिद्ध निबंध लेखकों के नाम इस प्रकार 
हैं--वनारसीदास चतुर्वेदी, नन्‍द॒दुलारे वाजपेयी, रूपनारायण 
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पॉडेय, रामचन्द्र वर्मा, पीतांबर दत्त, इलाचन्द्र जोशी, हजारी प्रसाद 
हिंवेदी, चन्द्रगुप्त, माधवराच सग्रे, रसाशंकर प्रसाद, रामाज्ञा ढ्विंवेदी 
समीर, सोमनाथ शुप्त ऐम० ए. झुधाकर ऐम्‌० ००, विश्वबंशु, 
ऐप० ए०, आदि | 
बहुत से निबंध लेखक हमारे ऊज्ञान से रह गए होंगे, अतः उनसे 
ज्षमात्राथीं होते हुए पाठकों को हम यह अवश्य 
निवन्ध के अन्य सूचित करेगे कि हिंदी के निबंध लेखकों मे कवि- 
ठेखक. सम्राद्‌ श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर, बंकिमचन्द्र 
चट्टोपाध्याय ( जिनका संग्रह 'बंकिम निबंधावली 
है), महात्मागांधी, श्री काका कालेलकर ओर राय बहादुर 
काली प्रसन्न घोष सी० आई० ६० को छोड़ देना ऋृतज्नता होगी 
क्योंकि उपयुक्त महालुभावों के लेख समय समय पर यथास्थान 
हिंदी में अनुवादित हुए । 
इधर पञञाब निःसंदेह हिदी-साहित्य-लेवा मे किसी समय बहुत 
पिछडा हुआ था,पर अव अपनी स्वाभाविक बीरता से इस दोड़ में भी 
साथ रहने को प्रयत्नशील हो रहा है। पंजाव यूनिवर्सिटी के संस्कृत 
विभाग के अध्यक्ष ओर ओरियेण्टल कालिज के प्रिसिपल श्रीयुत 
डाक्टर लच्सण स्वरूप जी ऐम्‌. ए, डी. लिठ, डी. फिल ने 
( जब आप अमी इग्लैण्ड मे थे तभी ) सरस्वती आदि पत्रिकाओं से 
की लण्डन और कभी बर्लिंन पर और कभी उनकी सुदयवनी ऋतुओं 
पर और कभी उनके रमणीय दृश्यों पर बडी मनोरंजक शैली से 
निबंध लिखे कई वर्षों से श्रीयुत डाक्टर बनारसीदास जी जैन ऐसम. 
ए,पी ऐच डी. हिंदी अध्यापक पंजाब यूनिवर्सिटी भाषा और 
भाषा-विज्ञान के अतिरिक्त जैनधर्म प्रचारार्थ जैन पत्न-पत्रिकाओं 
मे धार्मिक विपयों पर उर्दू मिज्ित शैली मे बड़ी सरल रीति से हिंदी 
निवंध लिख रहे हैं। डा० सूर्यकान्त ऐस ५; डी. लिठ, डी. फ्ल्ि 
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ने हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास” बडी विवेचनात्मक 
शैली से लिखा है। इसके अतिरिक्त अल्य ग्रन्थ बड़ी गवेबणा पूवक 
लिखे हैं, ओर भी वे लिख रहे हैं। डा० गोरीशंकर ऐम ए. संस्कृत 
प्रोफेसर गवनमैर्ट कालिज लाहोर अपने हिंदी निबंध राबी मे 
ही प्रकाशित करने से संतुष्ट न हुए प्रत्युत रेडियो स्टेशन पर निबंध 
पर बोलते रहे हैं। श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार कहानी, उपन्यास 
तथा नाटक से कुछ समय बचाकर विशाल भारत” आदि पत्रों में 
- विभिन्न विषयों पर हिंदी लेख लिखते आए हैं | डाक्टर कैलाशनाथ 
भटनागर ऐस० ए०, पी ऐच डी. हिंदी जाग्रति के लिए 
यूनिवर्सिटी तथा डिपार्टमैणट की क्रम-गणना-पूर्वक हिंदी 
मिलापादि में लेख लिखते रहे हैं । श्रीयुत खुशहालचन्द जी 
आनन्द ( खु्सन्द ) देनिक हिंदी मिलाप के स्वासी कभी कभी 
अपने सम्पादकीय नोट से समाज तथा देश हिता्थ अपील के रूप 
में साधारण जनमन खींचते रहते है। श्री युत संतराम जी बी ए. 
कांति' मे अनुवादात्मक तथा जीवन ओर यात्रादि विषयक 
निबंध लिखते हुए सचमुच हिंदी जगत में क्रांति ही का संदेश दे 
रहे हैं। इधर श्रीयुत गोपालचन्द्र देव अत्यात्य विषयों पर बडी 
योग्यता से निबंध लिखते रहते है। निबंध-कुप्रुमावली मे ही इनके 
१२ निबंध निबंध कला का उत्कृष्ट नमूना हैं। आनंद की ओर! 
तो एक ही सांस में पढ़ने की वस्तु है |इनकी “निबंध-कोमुदी' 

नामक पुस्तक बहुत ही प्रसिद्ध हुई है | 
निबंध-लेखन-कला-पर यह निबंध अधूरा ही रहेगा यदि यह न 
बताया जाय कि हिंदी जगतू में निबंध का आज 
निबन्ध का हिन्दी क्या स्थ्गन है | हिंदी में निबंध का उपोद्धात अंगरेज्ञी 
साहित्य में वर्तमान साहित्य से हुआ है; अत. उसके साथ तुलना 


स्थान करने से ही हम निबंध का हिंदी साहित्य मे 
“आज क्या स्थान है? इसका निश्चय कर सकते हैं| 
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अंग्रेज़ी में निबंध को आज लकत्लित-साहित्य के अन्‍य अंगों 
के साथ बराबर का दर्जा मिला हुआ है। कविता, नाटक ओर 
उपत्यास आदि की भाति इसे भी लल्लित-साहित्य के अंतर्गत 
लिया जाता है! पर हिंदी में निबंध को अभी वह पद नही मिला । 
भारतेंदुकाल मे हिंदी निब॒ध व्यथ की भूमिका आदि की शेली से 
घिरा रहा। ट्विवेदीकाल मे अनुवाद ही अधिक हुए। जो कुछ 
मोलिक निबंध लिखे सी गए वे भी अनुकर्णात्मक प्रवृत्ति के 
कारण स्वाभाविक प्रवाह सय न बन पाये | बंगाल से रबीन्द्र नाथ 
के उदय होने पर हिंदी मे भी उनके प्रभाव से आध्यात्मिकता का 
प्रवाह आया | इधर रामचंद्रशुक्कत ओर श्यामसुंदर दास के निबंधों 
से हिंदी ने साहित्य-समालोचना का मुँह देखा; पर विषयों की 
बह विविधता ओर शैली की वह तरत्ता हिंदी निबंध में अभी 
तक नहीं आ पाई जो अंग्रेजी मे है। आशा है नवीन लेखक 
इधर ध्यान देकर निबंध को लत्तित साहित्य के रूप मे रचेंगे। 
निबन्ध के तत्वज्ञान और हिन्दी साहित्य में इसके स्थान की 
विवेचना के अनन्तर निवन्धों के प्रकार तथा 
निवन्ध लिखना उनकी लेखन-शेली बतलानी अत्यावश्यक है। 
बडा कठिन है. पर इससे पूषे हम अपने पाठकों विशेषतया 
विद्यार्थियों ओर उनमे भी नवशिक्षितों को सूचित 
कर देना चाहते है कि निबन्ध-कला का ज्ञान प्राप्त करना 
गणितशासत्र का अध्ययन नहीं कि एकबार परिश्रम करके तथा 
दत्तचित होकर कुछ नियमों को समझ 'लेने तथा स्मरण कर 
लेने से विद्यार्थी उस तरह के प्रश्नों को ठीक ठीक स्वयसेव कर 
लेंगे। इस कला से तो किसी विषय का निबन्ध आप किसी 
विद्वान का लिखा हुआ पढ कर भी यदि आपने लिखने मे कभी 
अभ्यास नहीं किया तो लिखने मे असमर्थ रहेंगे। निवनन्‍्ध लिखना 
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बड़ा कठिन है--ऐसा कहने से हमारा अभिप्राय आपको, निरुत्साहित 
करके इस ओर से निवृत्त कराना नही; पर एक मा दर्शक की 
भांति, आपको सचेत करना हमारा कतंव्य अवश्य है । 


एक मनुष्य का दूसरे मनुष्य के प्रति रोकर या इशारे से बताकर 
लिख कर या बोलकर अपने विचार प्रकट 

निबन्ध' लिखने में करना जन्म-सिद्ध अधिकार है | बोलने और 
कठिनाइया और लिखने में कुशलता आप्त करके कई लोग बढ़े 
उनके निवारण के अच्छे व्याख्याता बन जाते है ओर कई प्रब 
उपाय । लेखक; पर सामान्य विद्यार्थियों में ये .दोनों बातें 

। नहीं होती हैं । उनकी जिह्मा रुकती है, कलम 
मिमकती है, यहां तक कि वे आरंभ मे कुछ कहने तथा लिखने मे 
असमर्थ हो जाते हैं। उनके विचार इतने सकुचित होते हैं कि 
कहने की इच्छा होने पर भी वे अपने भावों को प्रकट करने मे 
असमर्थ हो जाते हैं; क्‍योंकि एक तो उनसे सुसंगठित वाक्य- 
रचना नहीं होती दूसरे उनका शब्द-कोप तथा भाव-कोष बड़ी 
शीघ्रता से खाली हो जाता है। इस दुरवस्था को हटाने के लिए 
यदि कोई एक मात्र उपाय है तो वह है अभ्यास ओर केचल 


ध्यभ्यास ।, 
अभ्याप्त से हमारा यह मतलब नहीं कि आप एक प्रस्ताव 
नित्य लिखें । आपका अस्यास सीधे सागे पर 
सीधे माग का. होना चाहिए । जेसे कोई वालक सुन्दर लेख 
अभ्यास लिखते हुए जब तक कलम को ठीक प्रकार से 
ह पड़कना न जाने; वह कभी सुन्दरता से नहीं लिख 
सकता उसी प्रकार आप यदि नित्य प्रति लिखते रहें ओर लेखन- 
शैली तथा आवश्यक बातों से अनभिज्न हों तो आपका नित्य 
प्रति का अभ्यास जंगल में रोना है | कोई ग्रस्ताव हो उसे लिखने से 
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पूर्व आरंभ में एक दो दिन लग जाएँ तो कोई बात नहीं--उस 
विषय को हर समय स्मरण रख कर विचार करें कि अमुक विषय 
का पूरा मतलब क्‍या है ओर उसको प्रकट करने के लिये आपसे 
क्या साधन जुटाए हैं ? जब आप उस विषय पर विचार स्थिर 
कर ले तो फिर पुस्तकालय आदि में जाकर प्रयत्न करे, उस 
विषय पर किसी विद्वान ने लिखा हो तो उसे पढ़ कर अपने 
विचारों के साथ उनका मिलान करें| इसके वाद आप एक 
सादा ढांचा ( १००४॥ $॥/:८८८॥ ) बनाएँ ओर उस्त ढांचे पर पुनः 
विचार सुझूंखलित करके लिखने का प्रयास करे । आप लिखते 
हुए यदि स्वयं प्रसन्न हों तो सममिए कि आपका परिश्रम सफल 
हो रहा हैं। यदि लिख लिख कर बार बार काठना पड़े तो 
जानिए कि वह विपय अभी आपके मस्तिष्क से ठीक तरह से 
चुद्धिगम्य नहीं हुआ । ऐसी दशा में लिखना बंद करके फिर से 
ढांचा स्थिर कर लिखने का प्रयास करे | इस प्रकार यदि आपको 
पहिले पहल एक प्रस्ताव लिखते हुए एक सप्ताह या दस दिन 
लग जाएं, कोई वात नही; परल्तु किसी पुस्तक या सित्र की कापी 
से लेख का विषय चुराने या नकल करने से आप अपने शिक्षक या 
परीक्षक को नहीं छल सकते । प्रस्ताव का विषय चाहे कोई हो 
पर यह देख लेंकि आप अपने भावों को बड़ी सरलता, चक्रता, 
उमंग, स्पष्टता, ओजस्विता, मधुरता ओर उचितता से प्रकट 
करें। सिंध, लिखने से पूृष छृदुय को सन्नद्ध करना निताल्त 
आवश्यक है । पहले लिखने की रुचि आर उमंग पदा करें, तव 
लिखने बेठे ओर प्रस्तोतव्य विपय पर रूढिवाद की नकल किये 
बिना झरने की भांति उछलती हुई भाषा मे लिखें । 

निवन्ध लिखने में उपयक्त सरलता आदि गुण ही ध्यान 
रखने योग्य बातें हैं । सरलता से हमारा तात्पये ने नो 


रई निवन्ध-लखन-ऊऋला 


« भाषा के ढीलेपन से है और न ही' पर्बसामान्य 
निवन्ध लिखने में की बोलचाल की भाषा से है; क्योंकि 
प्यान देने योग्य भाषा के ढीलेपन से नीरसता आ जाती 
वात है और सर्वंसाधारण की बोलचाल की 
भाषा प्राय. अव्यवस्थित होती हें। सरलता 

का यह अभिप्राय है भाषा बढ़े बड़े शब्दों तथा लम्बे 
लम्बे सामासिक वाक्यों से रहित सुब्यवस्थित तथा सहज बोध्य हो । 
सहजबोध्य होने से स्पष्टता स्वयमेव आ जाती है । लेख में 
ओजस्विता 'तभी आती है जब लेखक व्यर्थ की भूमिका न बांध 
कर सीधा विषय पर संक्षेप में अपने भाव जताए | भाषा मे 
मधुरता लाने के लिए विचारों मे तथा उनके प्रकट करने मे आडम्बर 
रहितता होनी चाहिए | उचितता का अभिप्राय यह है कि 
विषयातुसार ही भाषा लिखी जाय । अर्थात्‌ बीररस के योतन मे 
यदि ऐसे शब्दों से रचना की जाए,,जिनसे शान्ति मिले तो वह 
भाषा का अनोचित्य कहाएगा। ये सभी गुण तभी आ सकते हैं 
यदि लेखक रुचि से, समझ बूक से तथा अनुकूल मार्ग से 


अभ्यास करता रहे । 
यह ठीक है कि अन्य कलाओं की भांति लेखनकला भी जन्म-जात 
गुण के रूप में होती हैं, पर कविता, संगीत 
लेखनक़ला का आदि कलाओं की तुलना मे लेखनकला परिश्रम 
अभ्यापत और उम्त ससाध्य है। किसी से कविता का स्वाभाविक 
माद्दा न हो तो वह यत्न करके भी कवि नहीं 
बन सकता, पर स्वाभाविक माद्दा न होने पर भी 
अभ्यास करता हुआ एक सामान्य लेखक भी अच्छा निबंध लेखक 
बन सकता है | जिस अकार बड़े बड़े आद्ियों का संसग 
जागृति की ओर खीच कर दूसरे के चरित्र और व्यक्तित्व 


खंरित्र से सबब 
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को ऊचा बना देता है उसी प्रकार लेखन कला चरित्र से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखती है । उस लेख का उद्देश्य पूरा नही होता जिसमे 
लिखने वाले का चरित्र नहीं मलकता | अतः जब तक किसी लेखक 
का चरित्र अच्छा न हो उसे लिखना नही चाहिए | अपने चरित्र 
को उन्नत करने के लिए सदा चरित्रवान पुरुषों के साथ रहे और 
चरित्रवान्‌ पुरुषों की पुस्तके पढ़े । अधम संगति निश्चय ही अवनति 
की ओर ले जाती है । अत. लेखन बनने के लिए घरित्र को उन्नत 
बनाना बडा आवश्यक है । 

यह कहना वास्तव मे बडा दुष्कर हैं कि निबन्ध कितने प्रकार 

के हैं । ये लेखक के विचार, काल, समाज 

निबन्ध के प्रकार ओर शैली पर निर्भर हैं; पर हिन्दी साहित्य में 

तथा उनकी लेखन- आजतक जितसे प्रकार के निबन्ध लिखे गए 

शैली हैं उन्हे हम पांच सेंदों मे विभक्त कर सकते 

हैं । वर्णनात्मक ( /0८5८7०0ए८ ) । ऐतिहासिक 

( &छा४४0०त८० ) | विचारात्मक ( रि८१९८४४०८ ) | गुणात्मक 
( ५७॥-६ए०७$ ) । और भावात्मक ( सि700ण7०] ) । 


वर्णनात्मक निबन्ध इस प्रकार लिखने चाहिएँ कि यदि पाठकों 
ने उस वस्तु, घटना, नगरादि को देखा न हो तो उनका सजीव 
चित्र आखों के आगे आजाए ओर वे अतुभव करने लगे 
कि मसानो उन्होंने अपनी आंखों से देखा है । ऐसे ही 
निबन्ध सफल होते है । इसके लिए लेखक को बडा सूच्मद्रष्टा 
होना चाहिए; क्योंकि सामान्य व्यक्ति अपनी आंखो के आगे 
विद्यमान साधारण सी वस्तुओं को देखने में असमर्थ होता है 
ओर असाधारण वस्तु को वह शीघ्र देख पाता है। ऐसे निबन्धों मे 
घटना आदि का व्योरामात्र बताना अभीड्ट नही; प्रत्युत उस 
ज्योरे को लेखक अपनी कल्पना का सहयोग देकर ऐसा मनोरंजक 
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रण 


श 
लव बनाए कि जैसे अदृषट-पूर्व पदाथ देखने मे आकर्षक 





विन 


ऐतिहासिक निबन्ध के आस्भ में व्यक्ति की जीवनी, घटना, 
आविष्के।र, सभा आदि का क्रमिक तथा पूर्ण उल्लेख होता है। इसमे 
कल्पना का पुद कम ओर वास्तविकता का रंग गहरा दिया जाता 
है। इसमे संस्मरंशात्मकता अर्थात्‌ विख्यात पुरुषों के कामों को 
स्मरण करते हुए बड़े आकर्षक ढंग से बताना भी सम्मिलित हो 
जाता है। इसका इतिहास के साथ भेद इतना है कि इतिहास मे 
जीवन की मुख्य बाते जो कि प्रायः प्रसिद्ध हो जाती है बतलाई 
जाती हैं; पर ऐतिहासिक निबन्ध मे सूर की कविता के समान ऋष्ण 
के बाल्यवर्गन में कृष्ण की, उसके माता पिता तथा तत्कालीन 
गोप गोपियों के अतिरिक्त कष्ण-भक्तों के मानसिक विचारों पर 
भी प्रकाश डाला जायगा | इसमे लेखक कालज्ञान, जन्मपरिचय, 
मुख्य बातों आदि से निबन्ध को बड़ी अच्छी तरह सजा सकते है। 

विचारात्मक मे समालोचना भी सम्मिलित होती है। अर्थात्‌ 
किसी व्यक्ति या उसकी रचना के गुणदोष विवेचन रूप लेख भी 
विचार का विषय होने से इसी विभाग मे आते है । इस प्रकार के 
निबन्ध लिखने के लिये लेखक को पहिले तह्विषयक पूरा ज्ञान प्राप्त 
करना चाहिए | फिर उसके होने न होने मे लाभ हानि, आवश्य- 
क॒ता अनावश्यकता की जांच के आधार पर विचारपूर्ण गवे- 
घणा और परिणाम, इन विषयों से युक्त लेख होना चाहिए। 
इसमे हास्य और व्यज्वय भी बडी चतुराई से देना पड़ता है, क्योंकि 
गस्भीर विषयों मे यदि वह ठीक न हों तो लेखक की अयोग्यता 
प्रकट द्ोती है। ऐसे निबन्ध यदि पूरी सफलता से लिखे गए हों तो 


बहुत महत्वपूर्ण सममे जाते है । हक 
गुणात्मक में देशभक्ति, सचाई, वीरता आदि गुण तथा सूक्तियों 
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ओर कहावतों पर लिखा जाता है। इससे लेखक को सब से 
पूव उस गुण तथा सूक्ति का अथ सममाते हुए पूर्ण परिचय देकर 
ओर लाभ हानि सोदाहरुण समझाकर बड़ी मनोरजकता 
से अपने हृदय गत भाव बतलाते हुए--कि अम्ुक गुण से इसलिए 
सम्मान आदि होता हे--विषय को समाप्त करना चाहिए | 

भाषात्मक निबन्धों में बुद्धि से अधिक योग हृदय का होता 
है; क्‍योंकि भावों की उत्पत्ति भी तो हृदय से ही होती है न कि बुद्धि 
से। हृदय के उद॒गार होने से निबंध को यदि गद्य-कविता कहा जाए 
तो अत्युक्तिन होगी। ऐसे विपयों पर लिखने मे ऐसे लेखक को 
सब से अधिक कठिनाइयां होती है। पहिले तो पद्म से गद्य लिखना 
कठिन है, फिर गद्य मे कविता ओर भी दुष्कर है। अतः लेखक को 
इसके लिये बडा सावधान होना पड़ता है। इसमे व्यक्तित्व प्रतिफलन 
की सबसे अधिक प्रधानता रहती है। इसका लक्ष्य पाठकों को किसी 
भाव विशेष के लिए प्रभावित करना होता है। 
हस पाठकों को सावधान किया चाहते है कि बहुधा शिक्षक 
ओर विद्वान भी कह देते हैं कि निबन्ध के 





प्रस्तावना प्रस्तावना, विवेचन तथा परिणाम-ये तीन तत्व 
विवेचन तथा है, पर वास्तव में ये कोई तत्व नही हैं। उनके 
परिणाम मत से 'स्तावना अनूठे ढंग से बनी होनी 


निबन्ध के. चाहिए, विशेषतया उसका प्रथम वाक्य तो 
तत्व नही है! ऐसा हो जिससे लेखक की सारी योग्यता का 

ज्ञान हो जाए ओर वह. सुन्दर प्रस्तावना धीरे- 
धीरे सध्य अर्थात्‌ विवेचन में आकर अपने उत्कर्ष की ओर बढ़ती 
हुईं अन्त में परिणाम से चरम सीसा तक पहुंच जाय ।” हसारे 
विचार मे इस प्रकार का लेख ऋृत्रिम, कठोर ओर स्॒तप्राय हो 
जायगा, क्‍योंकि “निबन्ध तो एक सुन्दर तितली की भांति होता 
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है जो बडी झदढता से एक प्रकरण से दसरे प्रकरण पर 
उड़ता हुआ जाए। इससे तो लेखक को स्थान स्थान पर अपने 
विषय पर प्रकाश डालने के साथ साथ अपने व्यक्तित्व को प्रकट 
करना चाहिए ।” 
अब हस आपको एक विचारात्मक विपय या 
हिन्दुस्थान में हिन्दी राष्ट्रभाषा हो सकती है. १”-पर लिखने से 
पूर्व की अवस्था ओर उसका निर्जीव ढांचा बनाकर दिखाते हैं. कि 
ऐसे विषय पर किस प्रकार लिखना चाहिए। इस पर यदि आप 
बार बार सोचें तो आपके मन में ये विचार आएंगे कि राष्ट्रभाषा 
की क्या आवश्यकता है ओर डमको सत्ता के लिए हिन्दी मे 
अब क्यों दोहाई हो रही है ? राष्ट्रभापा किसे कहते है ? साधारण 
भाषा ओर राष्ट्रभाषा में क्‍या सेद है ? कया सभी भाषाएं राष्ट्रभापा 
वन सकती है या राष्ट्रभाषा बनने के लिए कोई विशेष गुण होते है ? 
हिन्दी को राष्ट्रभापा क्यों बनाया जाए--आदि इस तग्ह के अनेकों 
प्रश्न जब आप करेंगे तो सम्भव है कइयों का उत्तर आप दे 
सके ओर कइयों को न भी दे सके। अपने प्रश्नों के समाधान 
के लिए आप अपने शिक्षक से या तत्सबन्धी पुस्तकों से मन्त्रणा 
लें। जब आपको आपके प्रश्नों के उत्त: मिल जाएँ तब उन 
प्रश्नों को सश्रंखलित करें। तब इस निबन्ध का एक निर्जीव सा 
ढांचा तैयार हो जाएगा। उसे सजीब करने के लिए आपके तक- 
पूर्ण तथा हास्य-मिश्ित उत्तर ही से एक निवन्ध का स्वरूप 
बन जाएगा । प्रश्नों को हम नीचे क्रमवद्ध करते है । 
१ राष्ट्रभावा किस कहते है ओर उसकी क्या आवश्यकता 
१ ( गा्ट्रभापा के स्वरूप-निणांय से ही साधारण भाषा से भेद भी 


इसी पहिरा आफ में बता सकते हैं। ) 
- राष्ट्रभापा बनने के शुग कोन से हैं ९ ( इसमे आप सभी 
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भाषाएं राष्ट्रभाषा नही बन सकती, यह खोलकर बताए तो दोलनों 
प्रश्नों का उत्तर मिल जाएगा । ) 

३ हिन्दी राष्ट्रभाषा क्‍यों बनाई जाए? (इसके उत्तर मे 
आप जन गुणों से हिन्दी की संपन्नता दिखाएं ।) इस तरह आपका 
निबन्ध पूर्ण हो जायगा | विचारात्मक निबन्धों में यह लेखक पर 
निर्भर रहता है कि वह उस विचार से सहमत हो या असहमत। 
वह दोनों से से कोई भी सार्ग लेकर निबन्ध लिख सकता है । इस 
विषय से इन दो मार्गों के अनिरिक्त एक तीसरा मार्ग-निष्पत्ष 
मार्ग भी है जिसमे आप सब बातें बताकर पाठकों पर छोड दें 
कि ऐसी अवस्था मे हिन्दी, उदं, बंगला आदि कोन सी भाषा 
राष्ट्रभाषा बनने के योग्य है । 

अन्त से हम यह अवश्य कप्ेगे कि जब भी निबंव लिखने 
बैठे-प्रवाह से लिखे । रुक रुक कर डर डर कर न लिखे। 
उत्साह से उमंग से, तरग से. लिखा हुआ निबंध ही निबंध होगा। 
यदि आप अच्छा निबंध लिखेंगे तो बार बार उसे पढ़ने को 
आपका हृदय चाहेगा । यदि निबंध लिखने के बादु आपका ही 
चित्त उसे पढने मे न लगे तो समक्तिए कि निबंध निकम्मा है | 
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निबं वर्ली 
ध-कुसुमावली 
अभ्यास खड 
काव्य और कविता 

विद्वानों ने काव्य के भिन्न भिन्न लक्षण किये है। साहित्य- 
दर्पणा-कार ने रसात्मक वाक्य को काव्य माना है। रसगंगाघर के 
रचयिता ने रसणीय-अथ के प्रतिपादक शब्दु को काव्य स्वीकार 
किया है । इसी प्रकार अन्य विद्वानों ने भी अपनी अपनी रुचि एवं 
समभ के अनुसार काव्य के विभिन्न लक्षण किये हैं| सबके सारांश 
रूप मे यह कहा जा सकता है कि जिस गद्यमयी, प्यमयी अथवा 
गद्य पद्यमयी रचना को पड़, सुनकर या जिसका अभिनय देख कर 
चित आह्ादित हो उठे, किसी अलोकिक आनन्द का अनुभव करे, 
उसे काव्य कहते हैं। वे ही प्रन्थ काव्य के अन्तर्गत हैं जो अपने 
असाधारण विषय और चमत्क्ृत प्रतिपादन-रीति से पाठकों, 
श्रोताओं ओर दर्शकों के हृदय में एक अलोकिक आनन्द उत्पन्न 
कर सके । 

साधारणतया प्रत्येक छन्दोबद्ध रचना को लोग कविता कह 
देते हैं, पर यह सवेंथा भूल है । यदि किसी रचना से मात्रा या 
बर्गाकी संख्या नियमित हो, यति ओर गति का पूरा ध्यान रकख 
गया हो ओर चरणान्त मे तुक भी मिलती हो, तो भी वह इतने 
मात्र से कविता नही हो सकती, वह पद्चय ही होगी, परन्तु जब 
अन्दोबद्ध रचना में काव्य के अलोकिक-आनन्दु-दायित्व आदि 
गुण मिले तो वह कविता होगी । भाव यह कि ग्रत्येक कविता का 
पद्ममय होना अनिवाये है; परन्तु प्रत्येक पद्म का कविता होना 
अनिवाय नहीं । 
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कविता सदा पद्यात्मक ही होती है, पद्यपन अर्थात्‌ छन्दो- 
बद्धता के नष्ट होते ही रचना का कवितात्व नष्ट हो जाता है; परन्तु 
काव्य वह फिर भी रहती ही है। अर्थात्‌ काव्य को स्वतन्त्रता है, 
वह जिस रूप से चाहे रह सकता है। छन्दोबद्ध रचना, छन्दुरहित 
गद्य, गद्यपद्ममय चम्पू, सद्लीत संवादमय नाटक, अल्प आख्या- 
यिका ओर सुविशाल उपल्यास भी हृदय को आह्वादित करने के 
कारण काव्य है । 

काव्य आश्रय है ओर कविता उसके आश्रित है। काव्य के 
लक्षणों से हीन रचना कविता नहीं होती, वह तो एक नीरस पद्म 
ही होगा, जिसे पढ़ या सुनकर हृदय आनन्दित नहीं होता, परतु 
पद्य-रूप मे न होने पर भी काव्य की कीमत कम नही होती । वह 
हर रंग ओर रूप में हमारे हार्दिक हर का हेतु होता है । 

'जानसन? के मत मे कविता पद्यमय निबंध है, परतु यह मत 
ठीक नही; क्योंकि प्रत्येक प्यमय निबंध कविता नही हो सकती। 
पद्य मे मानवह॒द्यस्पर्शी कोई बात होनी चाहिये, तभी वह कविता 
होगी । 'कार्लाइल” का कहना है कि कविता संगीतमय विचार 
है ।? यह लक्षण भी अपूर्णा है क्योंकि कविता मे मनोवेगों की प्रधा- 
नता होती है, परन्तु यहा पर उसका सकेत तक्र नही । 'मिल्टन” का 
कहना है कि कविता वह कला है जिसमे कल्पना-शक्ति विवेक की 
सहायक होकर सत्य ओर आनंद का परस्पर सम्सिश्रण करती 
है। कविता के इस लक्षण से संगीतमय भाषा की आवश्यकता 
नही कही गई, अतः यह लक्षण भी अपूर्णो है। 'बाद्सडेटन”ः कहते 
हैं--'कविता मनोवेग-सय ओर संगीतमय भाषा से मानव अंतः- 
करण की मूते ओर कलात्सक व्यंजना है ।? सस्कृत के कवियों ने 
रमणीय अथ के प्रतिपादक अथवा रसात्मक वाक्य को कविता 
(काञ्य) कहा है । यद्यपि इन लक्षणों से सत्य का बहुत कुछ अंश 
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है, फिर भी ये लक्षण सन्तोषजनक नहीं है, वास्तव में 'कविता 
वह पद्ममय साधन है. जिसके द्वारा सृष्टि के साथ सरुष्य के रागा- 
त्मक सम्बंध की रक्षा ओर उसका निर्वाह होता है ! हम जड़ 
ओर चेतन स्रष्टि के भीतर इतना गहरा नहीं घुस सकते जितना 
कि कवि लोग । प्रकृति के जिन जड ओर चेतन पदार्थों का हमारे 
हृदय पर कुछ भी प्रभाव नही पडता, कवि उन्ही के सोन्द््यपूर्ण 
बर्गान से उनका हमारे हृदय से रागात्मक सम्बंध जोड देते हैं। 
हम भी उन्ही के समान उन पदाथों मे अलोकिक सोन्‍्दर्य का 
अनुभव करने लगते हैं; पर सच तो यह है कि प्रेम, सोन्दर्य ओर 
धर्म की तरह कविता की भी शतग्रतिशत परिभाषा करनी सभव 
नही, वह तो सह्ृदय-संवेद्य वस्तु है । 
(२) नि 
हइृश्य-काव्य का विकास 

मनुष्य अपने मानसिक भावों को कहे श्रकार से प्रकट करता 
है। वाणी, लेख, इद्धित ओर अनुकरण के अतिरिक्त हर्षोत्सवाँ मे 
अपने हर्षातिरेक को व्यक्त करने के लिये मनुष्य गान ओर नृत्य 
का आश्रय लेता है । यही गान ओर नृत्य दृश्य-क्राव्य या रूपक के 
कारण हैं; अर्थात्‌ गान ओर नृत्य ही से नाटक की उत्पत्ति हुई है । 
सजुष्प मे दूसरों को बोली, इद्धित, चाल-डाल ओर वेशभूपा का 
आअजुकरण करने की प्रवृत्ति स्वाभाविक है; वह दूसरे का अनुकरण 
करके हर्ष अनुभव करता है | यह अनुकरणा की प्रवृत्ति ज्यों ही 
अपिनय झआर्थात नाव्य का रूप ग्रहण करती है त्यों ही एक प्रकार 
से नाटक का बीज बोया जाता है । 

प्राचीनकाल में गर्मी, वर्षा ओर शीत आदि के अविष्ठाता 
स्वीकार किये गये सूर्य, इन्द्र आदि देवताओं की तुष्टि के लिये 
बड़े वड़े यज्ञ और उत्सव किये जाते थे । उन्हीं उत्सवों में लोग 
देवता की स्तुति के गीव गाते और नाचते थे। गीतिकान्यों ओर 
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नाटक के मूल गीतों का आरम्भ यही से है । कालान्‍्तर मे इन 
उत्सवों के उद्देश्यों मे अल्पाधिक परिवत्तन भी होते गये; परन्तु 
गीत ओर नृत्य का प्रयोग यथावत्‌ रहा, अपितु अधिक होता गया । 
यूनान से डेसिटर ( युमित्र-सूथ ) धान्‍्य की देवी मानी जाती थी । 
घान पकने के समय उसकी पूजा के लिये कुछ धार्मिक अभिनय 
किया जाता था। चीन के लोग फल कट चुकने पर मन्दिरों मे 
देवताओं के धन्यवाद के गीत गाया करते थे ओर उन देवताओं 
की कल्पित अथवा तथ्य जीवन-घटनाओं का उन्हीं के अडुकरण 
पर अभिनय किया करते थे। एबमेव ब्रह्म ओर ज्ञापान से भी ये 
रीतियाँ प्रचलित थी । भारत में आजकल भी फसल काटने के बाद 
होली का त्योहार सनाना इसी भाव का निशंदुन हैं। उसमें भी 
नृत्य, गीत ओर स्वाग-अभिनय का बाहुल्‍य है । 


दृश्यकाव्य के विकास में वीरपूजा ने भी पर्याप्त योग दिया 
है । धन धान्य की दृद्धि की कामना से अथवा कृषि काटने के 
अनन्‍्तर प्राचीन वीरों का धान्यवाद करने के लिये उनके शव या 
मूर्ति आदि का पूजन होता था । इसी उत्सव के समय मस्त वीरों की 
जीवन-घटनाओं का अभिनय किया जाता था। यह प्रथा प्रायः 
सर्वत्र प्रचलित थी। भारतीय रास-लीला तथा ऋष्ण-रास-लीला 
उसी अभिनय के विकसित रूप है। विभिन्न जातियों के इतिहास 
साक्षी हैं कि यही देव-पूजा ओर वीरपूजा के समय के सद्लीत और 
नृत्य नाटक के मूल कारण है। 

इसके अतिरिक्त दूसरों के आदर सत्कार के लिए ओर उनकी 
मनस्तुष्टि के लिए भी नृत्य की प्रथा चिरकाल से चली आई है। युद्ध 
से लोटे हुए वीर भी नाचते थे ओर उनके सम्मानाथ पुखासी 
भी । इसके अतिरिक्त सेनिकों के वीरतापूण कृत्यों का भी अभिनय 
किया जाता था | ब्रह्मा, चीन, जापान आदि देशों में म्तक वीरों 
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के सम्मान ओर स्मृति में नाचने ओर गाने की प्रथा थी । लोग 
मुंह पर चेहरे लगा कर नाचते ओर मस्तकों के वीरकृत्यों का 
अभिनय करते थे। जाबा, जापान आदि देशों में इसके साथ कुछ 
वार्तालाप भी होता था ओर इस प्रकार नाटक का एक पृव्वरूप 
सा बन रहा था । पेरू, बोलीविया, त्राजील आदि से आजतक 
ऐसे नृत्य ओर अमिनय होते हैं 

नाटक शब्द में विद्यमान नद? धातु जिसका अर्थ नाचना है, 
सिद्ध करता है कि नाटक अर्थात्‌ दृश्यकाव्य का आरम्भ नृत्य से 
ही हुआ है | कंबोडिया की नृत्यशाला का प्राचीन 'रंगाराम” नाम 
भी इसी बात का पोषक है कि नृत्य से ही दृश्य काव्य का विकास 
हुआ है । 


+--अती श्राता, 
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( हे ) 
हिन्दी गद्य का विकास 

भाषा? ओर “गद्य? ये दोनों शब्द यथाक्रम 'साषः और “गदूः 
धातुओं से बने हैं, जिनका अर्थ है “व्यक्त बोली?। इन दोनों 
शब्दों की व्युत्पत्ति ही प्रकट करती है कि भाषा ओर गद्य का 
जन्स साथ साथ ही होता है । हिन्दी भाषा भी इस नियम का 
अपवाद नही है | हम अपनी मानसिक भावनाओं को बोल कर 
प्रकट करते है ओर वह बोलना आस्म्म मे अक्षरों या सात्नाओं के 
किसी नियम ( छन्‍्दोबद्ध ता ) मे नही होता; अर्थात्‌ गद्य मे होता 
है । अनन्तर जब हम अपनी उसी साधारण बोलचाल मे 
संगीत उत्पन्न करने के लिये उसे वर्णा या मात्राओं के नियम से 
बाघ देते है तो वह पद्म बन जाती है । हिन्दी भाषा का गद्य भी 
उसके आदि काल से ही प्रचलित है; परन्तु काव्यनिर्साण तथा 
अल्य ग्रस्थ-रचना से गय की उपेक्षा ही की गई। हिन्दी गद्य के 
सर्वेप्रथण लेखक गोरखनाथ कहे जाते है । ये पृथ्वीराज से कुछ 
पहले हुए । इनका गद्य बिल्कुल बेसिर-पर का है ओर केवल 
अद्भधतालय की शोभा बढा सकता है । वास्तव में हिन्दी गद्य के आदि 
ग्रन्थ सोलहबी शताब्दी के अन्त में गोस्वामी गोकुलनाथ जी 
के लिखे “चोरासी बैष्णवों की वार्ता” तथा दो सो बावन वेष्णवों 
की वार्ता” है । इनकी शेली मे सादगी, पुनर्रुक्ति, विषमता तथा 
शिथिलता स्पष्ट दिखाई देती है। ससवतः इसी काल मे जटसल ने 
भोराबादल” की ओर बनारसीदास ने 'धर्मोकथानक” की रचना की। 
इनसे भी गद्य परिमाण में थोड़ा ओर गठन, प्रवाह तथा स्वासा- 

डण 
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विकता से रहित है । सन्‌ १६२६ ई० से किशोरदास ने ऋगार 
शतक पर टीका लिखी । इस टीका का गद्य वाक्य-रचना आदि 
की दृष्टि से सवंथा अपरिमाजित है ओर ऐतिहासिक दृष्टि से उसका 
कोई महत्त्व नही है। इसके अनन्तर १६ वी शताब्दी के आरस्भ 
तक हिंदी गद्य का कोई अन्थ नही मिलता | वास्तव में हिंदी 
गयय की नीव डालने वालों मे मुन्शी सदासुखलाल का नाम सब्वे- 
प्रथम लिया जाना चाहिए । उन्होंने बिना किसी की प्रेरणा के 
'सुखसागर”ः के नाम से भागवत पुराण का हिंदी गद्य में अठुवाद 
किया । उनके बाद संय्यद इंशाउल्लाह खां ने 'रानी केतकी की 
कहानी” लिखी । जिसमे हिन्दवी की छुट”' ओर ओर किसी बोली 
की पुट” नहीं है | इसकी भापा बडी चब्नल, रसीली ओर 
रंगीली है । तत्पश्चात्‌ फोठे विल्षियम कालेज कलकत्ता के प्रिसिपल 
जान गिलक्रिस्ट की प्रेरणा से सदलमिश्र ने नासिकेतोपास्यान! 
ओर लक्लूलाल ने 'प्रेमलागर' का निर्माण किया। प्रेमसागर! मे 
त्रजसाषा के शब्दों की भरमार है। उससे शब्दाडम्बर बहुत हैं 
ओर उसका गद्य पद्यमय ओर तुकाग्रही है। 'नासिकेतोपाख्यान! 
की भाषा मिली जुली और मुहावरेदार है। सदलमिश्र ने गद्य को 
सरल ओर प्रभावशाली बनाने के लिए उढ़ूँ फारसी के अ्रचलित 
शब्दों तथा मुहावरों का प्रयोग किया । वत्तमान हिंदी गद्य का 
अपरिपक रूप सदलमिश्र की रचना में ही दीख पड़ता है । 

लार्ड विलियम बेटिक के समय मे शिक्षा का माध्यम अन्नरेजी 
भाषा को बनाया गया । उसके गद्य को देखकर हिन्दी के गद्य का 
अभाव | खटका | इसी समय ईसाई पादरियों ने हिंदी गद्य मे 
चाइबिल आदि के अनुवाद प्रकाशित कराये । सन्‌ १८३७ ई० 
में हिंदी की छपाई का काम आरम्स हो गया था। छापेखानों 
में पुस्तकें तथा पत्र छपने लगे थे । हिंदी थद्य के विकास में 
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छापेखानों से बडी सहायता मिली । सन्‌ . १८४७४ ई० से 
आमीण पाठशालाओं की स्थापना तथा देशी भाषाओं की शिक्षा 
की आयोजना हुई । आररम्भिक कक्षाओं के लिये पद्य में पुस्तके' 
लिखना निष्फल था । इसलिये प्रत्येक विपय पर गद्य में पाठ्य - 
पुस्तके' लिखी गई । इस प्रकार मुद्रणालयों तथा पाठशालाओं ने 
हिन्दी-गद्य के विस्तार में भारी सहयोग दिया । 

इन्ही दिनों राजा लक्ष्मणर्सिह ओर राजा शिवप्रसाद ने 
हिन्दी की बहुत उन्नति की | राजा लक्ष्मए्सिह का गद्य संस्कृत 
के शब्दों से भरपूर रहता था और राजा शिवग्रसाद उर्दू-फा रसी- 


मय हिन्दी लिखते थे। 
तदनल्तर हिन्दी की स्वतोमुखी उन्नति करने वाले 


बाबू भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने हिन्दी-गद्य का पूररूपेण विकास 
किया ओर उसे अनिश्चितता से निकाल कर निश्चित पथ की 
ओर प्रेरित किया । उन्होंने समझ लिया कि गद्य का विकास 
तभी होगा जब वह ब्रजञ-साषा, शुद्ध सस्क्ृत ओर अरबी-फारसी 
के प्रयोगों का साथ छोडकर प्रचलित मिशत भाषा का आश्रय 
लेगा । उन्होंने गय्य में हास्थ ओर व्यंग्य, सामयिकता ओऔर 
रोचकता का समावेश करके उसे आकर्पषक ओर उपयोगी बनाया। 
आर्यससाज के प्रवत्तक स्वासी दुयानन्दु जी ने व्याख्यानों तथा 
सत्याथप्रकाश आदि ग्रन्‍न्थी 6रा हिन्दी गद्य के विकास तथा प्रचार 
के लिए बड़ा काम किया। उनके शिष्य पं० भीमसेन ने भी इसमे 
पूण सहयोग दिया । इन्ही दिनों उपल्यासों तथा समाचार पत्रों 
की खूब धूम सची । पत्रों मे कविवचनसुधा, विहारबन्धु, भारत 
मित्र, वंगवासी आदि प्रसिद्ध थे । इनसे गद्य मे ऐसो सजीवता 
का संचार हुआ जो कि इससे पूष दिखाई नही देती थी । उपन्यास 
लेखकों मे किशोरी लाल गोस्वामी, देवकीनन्दन खन्नी ओर कार्त्तिक 
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प्रसाद मुख्य थे । इनके उपल्यासों का गद्य बड़ा रसीला, भड़कीला 
ओर चमत्कारपूर्णा है। पत्रकारों मे से बालकृष्ण भट्ट, पताप- 
नारायण मिश्र, चोधरी बद्री नारायण, ठाकुर जगमोहनसिह ओर 
बालमुकुन्द गुप्त प्रभ्ृति विद्वानों ने उत्तम निबन्धों द्वारा गद्य के 
प्रसार मे बडी सहायता दी । 

सन्‌ १८६४ ई० मे नागरी प्रचारणी सभा की स्थापना के साथ 
साथ हिंदी गद्य में युगान्तर उपस्थित-हो गया। आचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती के सम्पादक रहकर हिंदी गद्य की बड़ी 
अमूल्य सेवा की । अभी तक लेखकों की दृष्टि हिंदी व्याकरया 
की ओर विशेषपतया न गई थी । वर्णाविन्यास, क्रियायोजना 
आदि में प्रमाद से काम लिया जा रहा था। विरामचिह्नों की 
ओर भी किसी का ध्यान न गया था। आचार्य जी ने इन सब 
बातों की ओर ध्यान दिया ओर गद्य का संस्कार किया। 
इन्होंने गद्य की कई शेलियों का आविष्कार किया; परन्तु 
सामान्यतया इस्होंने मिश्रित भाषा से मुहावरेदार गद्य लिखा । 

नए युग मे प्रेमचन्द, चतुरसेन शास्त्री, विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक, चण्डीप्रसाद हृद्येश, श्रीसुदर्शन, चन्द्रशुप्त विद्यालक्वार 
ध्यादि ने उपल्यास गलप आदि द्वारा, रामचन्द्र शुक्त, श्यामसुन्दर 
दास, रामचन्द्र वर्म्मा, हरिभाऊ उपाध्याय, संतराम बी० ए०, 
बनारसीदास चतुर्वेदी, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, द्वारका प्रसाद 
चतुर्वेदी, गोपालचंद्र देव आदि ने निबन्धादि से रायवहादुर गोरीशझ्लर 
हीराचन्दु ओमका, काशीप्रसादु जायसवाल, जयचन्द्र विद्यालक्ार 
आदि ने ऐतिहासिक भन्थों द्वारा, अन्नपूर्णानन्‍्द, हस्शिंकर शर्मा, 
आदि ने हास्य-प्रन्थ लिखकर, स्वासी सत्यदेव परिब्राजक, राहुल- 
सांकत्यायन आदि ने यात्रा-वर्णनों से, रामदास गोड़ प्रश्ृति ने 
वैज्ञानिक रचनाओं से, डा० गोरखप्रसाद आदि ने फोटोम्राफी आदि 
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चल अत 


अस्यान्‍्य विपयों के ग्रन्थों से हिंदी गद्य को समृद्ध किया है। इस 
प्रकार अब हिंदी गद्य की सर्वाज्जीगा तथा पूर्ण उन्नति हो रही है। 
सरस्वती, विशाल-भारत, चाँद, हंस, सुधा, माधुरी, शांति, विश्व- 
मित्र, युगान्तर आदि पत्रिकाएँ तथा आज, विश्वमित्र, वेड्डटेश्वर 
समाचार, प्रताप, हिंदी-मिल्ञाप, हिंदुस्तान, नवयुग, अजुन, 
विश्वबन्धु, स्वराज्य, भारत, आदि पत्र विभिन्न विषयों के लेखों 
द्वारा हिंदी गद्य को संपन्न बना रहे है। 

--जतीभ्राता 


(४) 
हिन्दी गद्य के विकास में आचाये 
महावीरप्रसाद हिवेदी जी का स्थान 

हिन्दी गद्य के विकास मे ह्विवेदी जी का बड़ा महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । यद्धपि इनके पूरब गद्य पर्याप्त परिमाण मे लिखा जा चुका 
था, तथापि गद्य का सस्कार करने का श्रेय इन्ही को है। इनके 
पूबंबत्ती लेखकों के गद्य मे प्रांतीय शब्द अथवा संस्कृत, अरबी 
फारसी के कठिन शब्द अधिक होते थे। उनकी वाक्य-रचना 
शिथित्ष ओर असख्तव्यस्त होती थी। व्याकरण के नियमों का 
ध्यान न रक्खा जाता था| अड्डरेजी पढ़े लिखे लोग हिंद़ी-भाषा 
की निजी विशेषताओं की परवाह न करते हुए अंग्रेज़ी के मुहावरों 
ओर लाक्षणिक प्रयोगों का हिंदी गद्य मे अक्षरशः अनुवाद कर 
देते थे । बंगला, मराठी आदि से होने वाले अलुवादों मे भी थही 
प्रट्ि दिखाई देती थी। इन अयत्नों से यद्यपि साहित्य बढ़ रहा 
था, तथापि ग्य विक्ृत हो रहा था । 

द्विवेदी जी सम्बत १६६० से सरस्वती के सम्पादक बने ओर 
उन्होंने तभी से हिंदी-गद्य के नियन्त्रण का प्रशस्त प्रयत्न प्रारम्भ 
किया । इससे पहले लोग अक्षर-योजना पर विशेष ध्यान न देते थे । 
ऐसे लोगों में प्रतापनारायण सिश्र जैसे उच्चकोटि के लेखक भी भे | 
हिंवेदी जी ने इल दोष को दूर करके हिंद्दी गद्य को सुसम्बद्ध 
परिमार्नित किया । अंग्रेजी के ढंग पर परे बनाने की तथा विरास- 
चिह्नों के प्रयोग की प्रथा भी हविवेदी जी ने ही प्रारम्भ की। 
आरमस्म मे ट्विवेदी जी के इन अयक्नों का बड़ा विरोध हुआ, इन 
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विषयों पर बढ़े वादुविवाद चलने लगे, परन्तु अन्त में परिणाम 
- अच्छा रहा ।आखिर भाषा को स्थिरता मिली ओर नवीन लेखक 
सतक हो गये । 


यद्यपि छ्विवेदी जी ने उम्चकोटि का सोलिक साहित्य नही 
लिखा, तथापि इन्होंने महाभारत आदि अनेक श्रेष्ठ ग्रन्थों का 
अन्यान्य भाषाओं से हिंदी मे अलतुवाद किया ओर हिंदी 
को अनेक नये विपयों से परिचित कराया । निबन्ध लिखने की जो 
परम्परा भारतेन्दु के काल से चल्ली आ रही -थी उसमे अधिकतर 
लेख भावात्मक ही होते थे, द्विवेदीजी ने सरस्वती? में व्यावहारिक 
विपयोँ पर लेख लिखे | इन्होंने कभी भी अपना पाडित्य दिखाने के 
लिये भाषा को जठिल नहीं बनाया। बात को बिता घुमाये फिराये 
सीधी तरह कह देना इनका विशेष शुण रहा था। इन्होंने कई 
प्रकार की शैलियों पर अधिकार प्राप्त किया था। उनमे से मुख्य 
तीन हैं। प्रथम शैली वह है जिसमे वे हिंदी, उदूं, अंग्रेजी, 
फारसी तथा संस्कृत आदि के शब्दों पद्मों एवं मुहाबिरों को 
निःसंकोच प्रयुक्त करते थे, साथ ही चुटीलेपन का पूरा ध्यान 
रखते थे। दूसरी शैली वह है जिसमे जान बूमकर हिंदी-उद़ँ 
का मेल रखकर लिखते थे। यह शेल्ली बिना व्यग की चाबुक 
चलाये नहीं लिखी जाती। तीसरी बह शैली है. जिसमे, यद्यपि 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का बाहुल्‍य रहता था, फिर भी प्राय छोटे 
छोटे वाक्य रहने के कारण दुरूहता नही आ पाती थी । 


द्विवेदी जी बडे सावधान लेखक थे । इन्होंने हिंदी गद्य को 
सयत परिसार्जित ओर नियमित करके उसे पूण विकसित होने से 
सहायता दी । हिंदी -गद्य स्वर्गीय हिवेदी जी का सदा आभारी रहेगा। 


+-जअतीम्राता 


(५) 
प्रसाद! जी का अजातशत्रु नाटक 

स्वर्गीय श्री जयशंकरप्रसाद हिंदी के सर्वश्रेष्ठ नाटककार माने 
जते हैं । उन्होंने जनमेजय का नागयज्ञ,चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त, अजातशन् 
आदि कई उत्तमोत्तम मोलिक नाटकों की रचना की। प्रसादुजी का अनाव- 
शत्रु ऐतिहासिक नाटक है। कथावस्तु का सम्बन्ध मोय्यवंश के प्रसिद्ध 
सम्राट त्रिम्बितार के शासनकाल से है। कथावस्तु अधिकत्तर पुराणों 
ओर बोद्ध जातकों से ली गई है । कला की आवश्यकता की दृष्टि से 
कही पर कल्पना की भी सहायता ली गई है। प्रसाद जी का यह नाढक 
बहुत ही प्रसादगुण पूर्ण है । आरम्भ मे ही अजात का शिकारी 
को कोड़े से सारना दिखाकर उसकी प्रचण्डता दिखलाई गई है। 
लेखक घटनाओं को एक सूत्र मे पिरोने मे अत्यन्त कुशल सिद्ध हुआ है। 

नाटक की रचना से देश तथा काल का बहुत ध्यान रक्‍्खा 
गया है । पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता है कि मानो हम आज ही 
लगभग अढ़ाई हज़ार वष पूव के भारत में विद्यमान है। रीति- 
रिवाज, चालढाल तथा सामाजिक संस्कार सब उन्हीं दिनों के है 
वर्तमान की कोई भी वस्तु उसमे दिखाई नही देती । कह्दी पर बोद्धों 
के संघाराम दिखाई देते है, कही बोद्ध मिन्लुओं की टोलियां धूम 
रही हैं ओर कही पर तत्कालीन हि और बोद्ध-भावनाओं का 
घात-अतिधात दृष्टिगोचर होता है 

अजातशन्रु मे पद्मयों को भरमार नहीं है। उचित स्थान पर 
एक दो कविताएं सुलज्ित है। प्रत्येक छोटा बड़ा पान्न गाना नहीं 
गाता। पचों से भी एक अनिरीक्ष अनल्त की ओर संकेत 
किया गया है ओर दुर्निवार विश्वव्यापी वेदवा और करुणा को 
व्यक्त किया गया है । उसका एक पान्न सानों अखिल विश्व के स्वर 
मे कह रहा है--< 
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अधीर न हो चित्त विश्व मोह जाल सें। 
यह वेदना विज्ञोत वीचि भये समुद्र है॥ 
है दुःख का भंवर चला कराल चाल सें। 
वह भी क्षणिक इसे कहीं टिकाव है नहीं । 
सब लोट जायेंगे उसी अनन्तकाल मे ॥। 
नाटक से चरिज्रचित्रण भी बहुत उत्तम हुआ है। अजात 
बहुत दी उम्र स्वभाव का है। वह अबोध किन्तु वीर है । 
छल्ना ओर कपटदी देवदत्त की प्रेरणा से वह पिता तथा माता 
वासवी को कैद कर लेता है; परन्तु समय आता है जब उसे अपने 
कृत्यों का फल मिलता है। वह कोशल मे बन्दी हो जाता है 
ओर छलना उसके .वियोग में बिलखने लगती है। अन्त में 
सब की कृपा से ही उसे बन्दी-गृह से छुटकारा मित्रता है 
वह अन्त मे पश्चात्ताप करता है तथा पिता बिम्बिसार से 
क्षमा मांगता है। 
लोकहित-रत गोतम का अक्रोध एवं प्राणिमात्र को समान 
सममभने के लिये उपदेश, महाराज बिम्बिसार की उदार-हृदयता 
ओर उनका 'सम्राट” सम्बोधित होने पर “चुप चुप, यदि मेरा 
नाम न जानते हो तो मनुष्य” कह कर पुकारों, यह भयानक 
सम्बोधन ( सम्राद्‌ ) मुझे न चाहिये” कह कर राजत्व से मनुष्यत्व 
को भी ऊंचा समझना आदि बातें नाटक की कल्याणुमयी 
भावनाएं हैं। संस्कृत के महाकबि-दिडूनाग ने भी 'ुन्दमाला' 
नाटक में कण्व के राम को राजन! कहने पर राम से ऐसी ही 
बात कहलवायी है । 
स्री-पात्रों मे प्रसाद जी ने वासवी ओर मल्लिका फा चरित्र 
बहुत ऊंचा चित्रित किया है।चासवी क्षमाशीला देवी है, वह 
छत्तनना को कई बार-उससे अपमानित होने पर भी क्षमा कर देती है । 
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मल्लिका तो सचमुच स्वर्ग की देवी है। उसका हृदय इतना सहान्‌ 
है कि शत्रु भी उसे मित्र दिखाई देते हैं। बह मूत्तिमती विश्वमैत्री 
है। यहां तक कि जो भी पान्न उसके संसर्ग से आता है वही 
शुद्ध ओर निर्मल हो जाता है। सार यह कि प्रसाद जी इस 
नाटक की रचना में पूर्ण सफल हुए हैं । 
हिंदी में दृश्यकाब्यों की न्‍्यूनता का मुख्य कारण यही है कि 
हिंदी-साहित्य का अधिकतर विकास सुस्लिम शासन-काल में 
हुआ है ओर इस्लाम में गाने बजाने का निषेध है, अतः मुस्लिम 
राजा नाटकों के खेल आदि की कभी खुली आज्ञा नहीं देते 
थे, नाटक के पहने से इतना आनन्द नही आता जितना खेलने से; 
इसलिये साहित्य का यह अंश अधूरा रहा। 
अड्जरेजी शासन मे इस प्रकार की कोई रुकावट न थी, अतः 
साहित्य के इस अश की वृद्धि होने लगी । भारतेन्दु के काल से 
अनेक लाटकों की रचना आरस्म हुई । अनेक दाटक दूसरी 
भाषाओं से भी अनूदित हुए। फिर भी हिंदी नाटकों का पूरा विकास 
न हुआ | इसके दो कारण हैं। पहला तो यह कि नट बने विना 
अर्थात्‌ अभिनय का गूढ रहस्य समझते बिता उत्तम नाटककार 
नहीं बना जा सकता ओर हसारे समाज मे अभिनय एक नीच 
व्यवसाय समझा जाता है, अतः नाटकों के यथायोग्य विकास 
में यह बडी बाधा है। दूसरी बात यह कि हिंदी वालों की कोई 
नाटक-मण्डली या संगठित व्यवसायिक कम्पनी नही है । ५ 
हृस्य-काव्य के विकास से सिनेसा द्वारा सी बाधा पहुँची है| 
साधारण नाटकों का स्थान सिनेमा ने ले लिया है। सिनेमा के 
लिये वे ही नाटक लिये जा सकते हैं जो चित्रपट की आवश्य- 
कताओं को ध्यान मे रख कर लिखे गये हों । इन सब कारणों 
से हिंदी में दृश्य-काव्यों की सख्या न्‍यून है आर उत्तम देश्य-काव्य 
तो इने-गिने ही हैं। --मरतीभआाता 


(६) 
अलंकारों की महत्ता तथा उनके विरुद्ध मतो की 
विवेचना 

जिस गचना मे चमत्कार या रमणीयता न हो उसे रोचक-काब्य 
नहीं कहा जा सकता। काव्य में स्समशीयता अनिवाय है। काव्य 
मे स्मशीयता या चमत्कार लाने के अनेक उपाय हैं। उनसे 
अलंकारों का विशेष स्थान है। महाकवि फेशवदास ने उचित ही 
कहा है कि 'जद॒पि सुजाति सुलच्छनी सुबरन सरस सुबृत्त । भूषण 
बिन न बिराजई कविता बनिता मित्त ॥! प्राचीन अलंकार-शाख्तरियों 
का कथन है--'शब्द ओर अथ के अस्थिर घम, परन्तु स््री पुरुषों 
के सौंदर्य को चढ़ाने वाले कड़े-हार आदि गहनों की तरह उनके 
सौंदर्य को बढाने वाले गुण, साहित्य मे अलंकार कहलाते हैं । 

मनुष्य सोंदर्योपासक प्राणी है, वह जैसे अपने शरीर तथा 
वेश भूषा को सुन्दर से सुन्दर करने का यत्न करता रहता है, 
वैसे ही वह अपनी वाणी को भी सुन्दर ओर चित्ताह्मदकारी 
बनाने का यत्न करता है। इससे वक्ता ओर श्रोता का चित्त 
प्रसन्न होता है ओर वाणी भी प्रभावशाली हो जाती है । 
वाणी की सजावट के लिये वह जिन विजिछत्तियों को काम में 
लाता है, वे अत्लंकार के नाम से कही जाती हैं। स्मणीयता 
लाने के लिये अलंकार आवश्यक ही नहीं; अपितु अनिवाय 
होते है। वेद से लेकर सर्वताधारण की सामान्य जक्तियों तक से 
इनका प्रयोग होता रहता है। जैसे-यन्र वाणाः सम्पतन्ति कुमारा' 
बविशिखा इव” ( बेद ) में पूर्णीपमा तथा पुनरुक्तवदाभास अलंकार 

ण्ण 
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हैं। लोक में भी 'जल सें रहे मगर से वैरः आदि में लोकोक्ति 
तथा अमप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार हैं । 

कई लोगों का मत है--“अलंकारों के बिना भी कविता अच्छी 
बन सकती है, अतः ये अनावश्यक हैं ।? यद्यपि सिद्धाल्त रूप मे 
यह ठीक है कि अलंकारों के बिना भी अच्छी कविता का निर्माण 
सम्भव है, तथापि इससे अलंकारों की व्य्थता सिद्ध नहीं हो 
सकती । कविता-निर्मण-काल में अलंकार अनजाने मे आ 
ही जाते हैं। केशवदास ने अपनी एक कविता अलकार-रहित 
रचना के उदाहरण में दी थी, परल्तु ध्यान से देखने पर वहां पर 
भी अलंकार दृष्टि-गोचर होते है। अलंकारों का बहिष्कार करके 
कसनीय कविता करना कठिन कार्य है। बड़े से बढ़े अलंकार- 
विरोधियों की कविता मे भी यत्र तन्न अलंकार आ ही जाते हैं। 

ऐसा भी एक दाद है कि 'शताब्दीयों से प्रचलित उन्हीं 
पुराने अलंकारों को अन्धाघुन्ध मानने से कोई लाभ नहीं, जैसे 
आशभूषणों के ढंग नित्य नये बदलते रहते है, वैसे ही अलंकार 
भी नये नये निकलने चाहियें ।” उनके उत्तर सें कहा जा सकता है 
कि यह ठीक है, यदि कोई प्रतिभाशाली विद्वान शब्द ओर अथ 
मे किसी अभूत-पूर्वे ढंग से चमत्कार ला सके तो वह बहुत ही 
अधिक हप॑ की बात होगी, परन्तु इससे प्राचीन अलंकारों की 
महत्ता घट नहीं सकती, क्‍योंकि उनके चमत्कारोत्पादक गुण 
उनमें यथावत्‌ विद्यमान हैं। प्राचीन विह्ान्‌ भी अलंकारों की 
संख्या आदि में युत्तियुक्त मतभेद रखते थे। इसीलिये भिन्न 
भिन्न अलंकार-प्रन्थों मे अत्वकारों की सख्या में भी भेद हैं । 

हिन्दी में ये अलंकार विशेष प्रचलित हैं--अनुप्रास, यमक, 
बीप्सा, उपमा, रूपक, अपहूइुति, उत्प्रेज्ञा, दृष्टात्त, अतिशयोक्ति, 
ओर अर्थान्तरल्यास । जिन अलंकारों से चमत्कार का आधिक्य 
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है तथा जो सरलता से हृदय पर प्रभाव जमाते हैं, कविगण प्रायः 
उन्हीं का प्रयोग किया करते है। इन्हीं गुशों के कारण उपयुक्त 
अलंकारों का हिन्दी साहित्य मे प्रचुर प्रयोग हुआ है। 
आधुनिक हिन्दी साहित्य से से उदाहरणु-- 
आअनुप्रास--वित्त विना चिख्यात विरद विपरीत हुआ है; 
( नाथूराम शंकर ) 
यमक--मन ! रसा,रमणी,रसणीयता । 
मित् गईं यदि ये विधियोग से । पर जिसे न मिल्री कविता सुधा ॥ 
रसिकता सिकता सम है उसे ॥ (रामचरित उपाध्याय) 
उपसा--शरद-चन्द्र-समान सफेद ये, कुसुम काश पराग विराजते | 
( बलदेव शास्त्री ) 
रूपक--प्रेंससलिल से द्वेष का सारा मत्न धो जायगा | (सनेही) 
वीप्सा--कर कर कहरिनाद वलाहक बरस रहे हैं। (नाथूरामशंकर) 
अपहंनुति -मुख बाल रवि सम लाल होकर ज्वाल सा बोधित हुआ। 
प्रलयाथ उसके मिस वहा क्‍या काल ही क्रोधित हुआ ॥ 
(मैथिलीशरया) 
उत्प्रेता--कुल कपूत करनी निरखि, धरनी के उर दाह । 
धधकि उठत सोई कबहुं ज्वालागिरि की राह ॥ 
(जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी) 
दृष्टा्त--निरखि रूप नँदुलाल को, दृगन रुचै नहिं आन । 
तजि पीयूप कोझ करत,कट्ठ ओषध को पान॥ ( भगवानदीन ) 
अतिशयोक्ति--वीर रस ने खुद बनाया है अहा उस बीर को | 
वृद्ध विधि कैसे बना सकता भज्ञा उस धीर को ॥ 
धर्थान्तरन्यास--जो करता अन्याय नाश उसका निश्चित है। 
कहां गया लंकेश कहां घह कंस पतित है ! 
( किशोरीदास वाजपेयी ) 





(७) 
प्रसाद” जी की कामायनी 
'कामायनी” न केवल भारतीय साहित्य की वरन्‌ विश्व-साहित्य 
की अमूल्य निधि है। हिन्दी-काव्य के मानस को तो कामायनी 
से समुद्र की सी विशालता प्राप्त हुई । 
कामायनी का कथा भाग वेदिक उपाख्यानों से लिया गया है। 
इससे एक नूतन मानवी युग की प्रतिष्ठा के ऐतिहासिक प्रयत्न का चित्र 
है । सानवता के सर्वथा नूतन युग का आरंभ किस-किस आांति से 
होता चला गया, एक नवीन सभ्यता की प्रतिष्ठा किस भांति हुई, 
यही कामायनी में स्पष्ट किया गया है। 'कामायनी” की महत्ता 
विभिन्न दृष्टिकोशों से यहां दिखाने का प्रयत्न किया जाता है। 
हा के ञ 
कथा--बहुत संक्षेप मे कामायनी की कथा यों हैं-- 
'कामाण्ती? के नायक मनु महा प्रलय के पश्चात्‌ बच गये हैं । 
देव-सभ्णता का पूर्णातः पतन हो गया है ! मन्ठु चितित हैं, इसी 
समय कामगोजन्र की पुन्नी श्रद्धा ( कामायनी ) से उनका परिचय 
होता है। मतु आकर्षित होते है। अद्धा उनके यहां रहने लगती है | 
मनु से वह सानवीय संस्कारों की जड डालती है, पर मु के पुराने 
देव-संस्कार फिर जाग जाते हैं। वह यज्ञ की वलि के लिए शिकार 
करते हैं। श्रद्धा में उनको उस चंचलता का अभाव दीखता है, 
जो पुरुष के मन को आकर्षित करती है। श्रद्धा माता होती है। 
उसकी ममता प्राणियों में विस्तृत हो रही है, पर मनु चाहते हैं 
कि यह दूसरों को क्यों स्नेह करे ? सारा ग्रेम मुझे ही क्‍यों 
जद 
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न दे । इस ईर्ष्या ओर अहंकार के कारण सन्त का मन 
उडा-जड़ा फिर रहा है। वह भाग खड़े होते हैं। सारस्वत प्रदेश मे 
उनकी भेट रानी इडा से होती है । इड़ा देवों की बहन थी, ओर 
सनु के यज्ञ के अन्न से उसका पालन-पोषण हुआ था, पर मनु 
को इसका ज्ञान न था । सारूबत देश उज़ड रहा था ओर इडा 
को एक ऐसे आदमी की तलाश थी जो राज काञअ संभाल सके । 
बह मनु से प्रार्थना करती है, मंतु राज-कार्य संभाल लेते हैं। राज्य 
की खूब उन्नति होती है। मनु राज्य के सर्बस्व बन कर सन्तुष्ट 
नहीं हो पाते । उनका मन इंडा की ओर बार-बार दौड़ता है। वह 
उस पर भी अधिकार चाहते हैं | प्रसाद बढता है, और मनु 
बलात्कार पर उतारू हो जाते है। इस पर देव ऋद्ध हो उठते हैं, 
ओर प्रजा विद्रोह कर देती है, मनु युद्ध मे घायल हो जाते हैं और 
कई दिन तक बेहोश पढ़े रहते है, उधर अदा मनु की इस दुरशा 
का भयानक स्वप्त देखकर अपने बच्चें को लेकर मन्नु की खोज मे 
चल पड़ती है। भटकते-भटकते इडा के यहां पहुंचने पर वहां उसे मनु 
दिखाई देते हैं । बह अनेक उपचारों से उन्हे होश में लाती है 
मनु का ख्लेह फिर भ्रद्धा की ओर उमडता है। किन्तु उत्तकी आत्मा 
उन्हे घिकारती है, ओर फिर एक दिन मनु सब को छोड़ कर वहां 
से भी साग खड़े होते हैं। श्रद्धा दुःखी है। इड़ा को भी ग्लानि होती 
है। वह अपनी भूलों को समझती ओर श्रद्धा की ओर आकर्षित 
होती है । बह अपनी आत्मा के सुख के लिए श्रद्धा के पुत्र मानव 
को प्यार करने लगती है । वह श्रद्धा से अपने हृदथ की अशान्ति 
ओर अतृप्ति की बाते कहती है। श्रद्धा उसे समझावी है ओर अपने 
पुन्न को भी इडा के हाथ सौंप देती है ओर लोक-ऋलयाण का आदेश 
देती है। इसके वाद सन्ठु की खोज से चल देती है । इसके बाद एक 
पर्बत की घादी से मनु से उसकी भेद होती है। इधर सनु अपनी भूलें 


ञ्ज्य 
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समम चुके होते हैं। वह अब श्रद्धाका अनुसरण करते हैं, 
ओर वह उन्हें संसार के विविध रूपों का दुशन कराती हुई बहुत 
ऊँचे स्थान पर ले जाती है। यही मानस-सरोवर ओर केलाश हैं। 
यहां पहुंच कर मनु को एकात्म्य की अनुभूति ओर समता का ज्ञान 
होता है, ओर उस्त बिरादू नृत्य के दर्शन ह्वोते हैं, जिसमें सब 
रहस्यों का लय होकर आनंद की प्राप्ति होती है। 
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कामायनी का तात्विक अध्ययन करने के लिए यह ज्ञान लेना 
परमावश्यक है कि कामायनी की आधार-भूमि मनोवैज्ञानिक 
तत्वों पर निर्मित हुई है । यद्यपि कामायनी प्रागेतिहासिक 
महाकाव्य है, किन्तु फिर भी मनोविज्ञान का सुन्दर विश्लेषण 
प्रस्तुत करता है। व्यष्टि ओर समष्टि-रूप से मानवता का विकास 
क्रमिक भावनाओं की सरणियों से से होकर हुआ है, इसी की 
प्रतीकात्मक व्यंजन कामरायनी की कथा का उद्देश्य है। 
ऐतिहासिक सूल कथा का कवि ने उन्ही अंशों में म्रहण किया है, 
जिसमे उसकी आध्यात्मिक अथवा रूपक के रूप मे मनोवेज्ञानिक 
व्याख्या अनिवायय हो जाये । कामायनी में नवीनता यही है कि 
किसी अध्याय के अन्तर्गत उसका शीर्षक सस्बन्धी भाव ही 
नहीं, वरन्‌ उससे संबद्ध सभी अन्य भावनाओं का समावेश भी है । 
घटनाएं ओर प्रकृति-वर्णन इन मूल भावनाओं के प्रतिविम्बसात्र 
हैं। इन्हीं के क्रमिक उदय और अवसान द्वारा मानवता का 
विकास दिखलाना ही 'कामायनी” का उद्देश्य है। 

प्रथम चिन्ता का सं है । जिस प्रकार सृष्टि के आदि में 
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जल है, उसी भांति मानवता के आरंभ में चिन्ता | प्रलय के बाद 
मनु चिंतित बैठे है, प्रकृति में भी नीरबता है । प्रकृति 
मानव-भावनाओं की अलनुगासिनी भी है ओर उत्तकी प्रेरक भी । 
इस प्रथम अध्याय से जो अन्य भावनाएं हैं, वे इस प्रकार है--- 


बुद्धि, सनीषा, सति, आशा, 
चिन्ता तेरे हैं कितने नाम |! 
चिन्ता का अन्त निराशा से होता है। सग॑ के अन्त से - 
"परम व्योम से भोतिक कण सी-- 
घने कुदासों की थी वृष्टि' 
में प्रकृति भी उदास छोड़ दी गई है । 
निराशा के बाद आशा का सुनहल्ा अ्भात आया करता है । 
आशा के सगे मे अरुणोदय होता है। प्रभात की स्वर्णिम स्मणीय- 
ता कोतूहल को जन्म देती है। इस कोतूहल का अन्‍्त इस विश्वास 
में होता है कि इन सभी परिवर्तनों के बीच कोई चिरन्तन, अनन्त 
ओर अपरिवर्तनशील भी छिपा है-- 


"हे विराट ! हे विश्वदेव 
तुम कुछ हो ऐसा होता भान 
मन्‍्द गभीर धीर स्वर संयुत 
यही कर रहा सागर गान!” 


यहां फेबल सागर की ही तान नहीं है, मनु के हृदय की 
स्व॒रलहरी भी इसमे मिली हुई है । 
इसी अनन्त ज्यापक तत्व के साथ आशा का उदय होता है 
ओर तब अहम! की भावना अपना रूप धारण करती है-- 
हूँ यह वरदान सहश क्यों 
त्गा गूँलने कानों में । 
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मे भी कहने लगा में रहे” 
शाश्वत नभ के गानों मे ।! 
अहं की यही भावना अनुराग को उत्पन्न करती है । मनु 
फिर यज्ञ करते है ओर थज्ञ का अवशेष अतुरागवश किसी 
संभाव्य जीवित अपरिचित व्यक्ति के लिए.रख देते है। जहा मनु 
के हृदय में यह सहावुभूति उदित होती है, वहां प्रकृति मे चॉदनी 
खिलती है, मानो मानव हृदय के साथ प्रकृति किन्‍्हीं अदृश्य 
सूच्म तन्‍्ठुओं से जुड़ी हो । यहा कवि का रहस्थवाद निखर 
उठता है। सवेदनाशील मत्ु को अब अकेलापन अखरने लगता 
| है । माधुय ओर प्रेम की आकाज्ना प्रवल होती है, ओर इस प्रकार 
आशा के सर्ग मे क्रमशः ये भावनाएं काम करती है--कौतूहल 
विश्वास, आशा, अहमूभाव, आतुराग, सहानुभूति, संवेदना, माधुय 
ओर प्रेम की आकांक्षा | 
इसके बाद मनु आशावान से श्रद्धावान बन जाते हैं, वास्तव 
में श्रद्धा ही हृदुय की वह वस्तु है, जो किसी भी निराश-ह॒ृद॒य 
को सान्त्वना, अवलम्ब ओर जीवन देने मे समर्थ है | श्रद्धा 
कहती है-- 
#इया, साथा, ममता, लो आज, 
५ मधुरिसा लो अगाघ, विश्वास ।? 
श्रद्धा म ही वह क्षमता हैं जी असफल की सफल बनाकर 
मानवता की विजय-कामना करती है। श्रद्धा की इन द्त्तियों के 
साथ अमिलापा भी क्ञगी चला करती है, किन्तु अभिलापाएँ-- 
काम'-अनन्त है, उनकी कमी तृप्ति नहीं होती । क्योंकि काम 
स्वार्थ, सौन्दर्य-पान ओर ऐन्द्रिकता के सहारे चासना में परिणत 
हो जाता है, इसी से कास के बाद वासना' का अध्याय हैं | वासना 
के अधिक होने से लज्जा का आना स्वाभाविक 6 । उस पकार चित्ता 
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ओर निराशा में एकाकी अतीत चिल्तन, फिर कोतूहल, फिर क्रमशः 
विश्वास, आशा, अलुराग, सम्वेदुना; फिर श्रद्धा ओर तदुपरान्त 
* विश्वास ओर काम-वासना तथा इनके अतिचार से लज्जा--यही 
“ मनु के जीवन की भावात्मक सीढ़िया रहीं, और यही आज़ भी 
प्रत्येक मानव के जीवन का सनो-वैज्ञानिक क्रम रहता है । 
मानव के सानसिक विकास की ऐसी अनूठी अभिव्यक्ति 
विश्व-साहित्य मे शायद ही दूसरी जगह मिले। सचमुच ही कामायनी 
मे सम्पूर्ण मानवता का चित्रण है। वह महुष्य की सम्पूणता 
की साधना मे प्रकाशित है । उसमे मानवी सृष्टि का आरंभ, उसका 
विकास, ओर उसकी चरमसिद्धि की कल्नक है। मनुष्य में जो 
काम-लिप्सा है, वह हेय नही है, निन्‍्दुनीय नहीं है, पर अ्रद्धाहीन 
होकर वह उच्छेखल भोग-विल्ञास और स्वाथेपरता मे बदल जाती 
है। इस पतन से मन को ऊपर उठाने वाली शक्ति श्रद्धा ही है, 
ऐसे यथार्थ जीवन का चित्रण ओर कहाँ मिलेगा ? आज यथार्थवादी 
ओर काम-विज्ञान के गीत गाने वाले प्रगति-बादियों के लिए, 
प्रसाद जी की यह सुदुर अभिव्यक्ति, कन्ला की चरम सीमा के 
चित्रण का मार्ग खोलती है । 
>८ >< 9< भर 
कासायनी--? की दाशनिकता--कामायनी?ः प्रसाद की 
बोद्धिकता ओर दाशेनिकता का फत्त है, यह उनकी एक विशेष 
बोद्धिकअतिभा-मूलक दाशंनिक एष्ठभूमि पर प्रतिष्ठित हुई है। 
इसमे मानव-जीवन की वास्तविकता की स्वीकृति है ओर उस 
वास्तविकता के हारा ही है, समस्त शकाओं के समाधान को 
खोजने का सफल प्रयत्न । इसमे स्त्री है, पुरुष है, व्यक्ति ओर समूह 
के मध्य संघर्ष की अभिव्यक्ति है, संस्क्ृति के विभिन्न-पत्तों का 
दिग्दुशन है। ओर यह सब-का सब एकन्न रूप में भी ओर पृथक 
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प्रथक भी अपना एक विशेष महत्व रखता है। जो छुछ संघर्ष 
अथवा विक्षव है, उसका कारण है मानवता की चेतन-शक्ति की 
विश्वंखलता । सारी व्यथा, समस्त दुन्‍्य केवल इसीलिए है कि 
मानव-समाज-बिखरी हुईं वस्तुओं को रंगीन रूप में देखने का 
आदी है | विश्व के समस्त विकार मनुष्य की विकृत-भावना और 
उसके अस्वस्थ मन के ही दुष्परिणाम-स्वरूप है। जैसे-जैसे मन 
में श्रद्धा घर करती जाती है ओर चेतन बुद्धि विचेक प्रदान करती 
जाती है, मानव अपनी-आनन्‍्द की साधना मे सफल होता जाता 
है ओर उसका समस्त दुःख नष्ट हो जाता है। 


वास्तव मे 'कामायनी' जिस दार्शनिक आधार पर खडी हुई है, 
वह अत्यन्त विशाल है। यह समस्त सृष्टि या जीवन की 
विराद्‌ धारणा पर टिकी हुई है। यहां सारी सृष्टि आत्मामयी 
है और चित्‌ शक्ति से अ्रफुल्लित हुईं है। 'कामायनी” के दर्शन, 
रहस्य ओर आनंद मे मानव ओर विराट प्रकृति के बीच इसी 
सामंजस्य का संदश है । 

'कासायनी! का आधार शुद्ध शैव-तत्त्वज्ञान है।इस 
तत्त्वज्ञान के अतुसार ही सम्पूर्ण स्ष्टि आनन्दमयी है। आनन्द से 
ही सृष्टि की उत्पत्ति होती है, आनन्द मे ही उसकी स्थिरता है, 
ओर आनन्द मे ही उसका निर्वाण है। शिव के ताण्डब नृत्य 
में इसी उत्पत्ति, स्थिति ओर प्रलय की अभिव्यक्ति है | 

विश्वात्मा के चिर-मंगल का तत्त्व हैं शिव, शिव ही एकाल्त 
प्रैम ओर चिरंतन आनन्द का तत्व है, शक्ति इस आनन्द में 
स्फुरणा डालती है। जैसे शक्ति शिवमय है, वैसे ही कृति भी 
आनन्दुमय है। इसी कारण विप भी चिर-आनन्‍्द मे मिलकर 
आनंद्मय ही हो गया था। शिव ने अम्नत की विप पर विजय 
दिखाई--आतन्‍्द की दुःख पर विजय दिखाई। ज्यों-ज्यों सानव 
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इस शिवत्व को प्राप्त करता चलता है, वह नित्य आनंद ओर 
मंगल प्राप्त करता है ओर यही मानव का लक्ष्य है । 
कामायनी के सूल मे जो चिरन्‍्तन आनंद की साधना का तत्त्व- 
ज्ञान स्थित है, वह तत्त्वज्ञान विशुद्ध बुद्धि के आवार पर स्थित 
है। यह विशुद्ध बुद्धिवाद, विक्ृत बुद्धिवाद के प्रति खुला विद्वोह 
करता है--विक्ृत बुद्धिवाद्‌ (इडा ) को लक्ष्य करके श्रद्धा 
रूप मे विशुद्ध बुद्धिवाद कहता है-- 
सिर चढी रही पाया न हृदय, 
तू विकल कर रही है अधिनय । 
अपनापन चेतन का सुखसय, 
खो गया, नहीं आलोक दृश्य ॥ 
सब अपने पथ पर चले श्रान्त । 
प्रत्येक विभाजन बना आआरान्त ॥ 
जीवन धारा सुन्दर प्रवाह, 
सत, सतत, प्रकाश सुखद अथाह | 
ओ तकमयी, तू गिने लहर, 
प्रतिबिम्बित तारा पकड़ ठहर | 
तू रुक-रुक देखे आठ पहर, 
बह जडता की स्थिति भूल न कर ॥ हु 
सुख दुख का मधुमय धूपछाँह, 
तूने छोडी यह सरल बाँह॥ 
चेतनता का भोतिक विभाग-- 
कर जग को बाँट दिया विराग ; 
चिति का स्वरूप यह नित्य जगत, 
वह रूप बदलता है शत--शत। 
कणा विरह मिलनमय नृत्य निरत, 
ऊलास-पूर्ता आनन्द सतत ॥। 


६६ प्रसाद! जी की कामायनी 


जे जि िलीी >> + अनाज कऋे जात टन जज... >> जी डिनज- अलिडी डीजल आती ली चल 


तल्लीन एणें है एक राग । 
भंकृत है केवल 'जाग-जाग ! (देन) 
ओर आगे बढकर यही विशुद्ध बुद्धिवाद (इंड़ा रूप मे ) मनु 
से कहता है-- 
“उस देव-इन्द्र का वह प्रतीक-- 
सानव ! कर ले सब भूल ठीक; 
यह धिप जो फेला महा विषम, 
निज कर्मान्नति से करते सम। 
सब मुक्त बने, काटेंगे भ्रम, 
उन्तका रहस्य हो शुभ संयम ॥। 
गिर जायेगा जो है अलीक , 
चल कर मिटती--है पडी लीक ॥ ( दुशेन ) 
इस प्रकार बुद्धिवादी इड़ा के प्रकाश से मत घोर अन्धकार 
में देखते हैं--शून्य वायुमण्डल चित शक्ति के अन्तर्निनाद से 
परिपूर्णा है। वे विराट का दर्शन करते है-- 
“ज्ञीला का स्पन्दित आह्वाद, 
वह प्रभापुंज चितिमय प्रसाद | 
आनन्द पूर्ण ताण्डव सुन्दर, 
भरते थे उज्ज्वल हिम सीकर | 
बनते तारा, हिमकर; दिनकर, 
उड रहे धूलिकण से भूधर ॥ 
संहार स्जन से युगल पाद-- 
गति शील, अनाहत हुआ नाद ॥। 
ध् ध 


“इस शक्ति शरीरी का प्रकाश, 
सब पाप शाप का कर विनाश--- 
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नतेन मे निरत; प्रकृति गलकर; 

उस कांति सिधु मे घुलमिल कर, 

अपना स्वरूप धरती सुन्दर, 

कमनीय व्यथा बन भीषण तर, 

हीरक- गिरि पर विद्युत्‌ विलास, 

उल्लसित महा हिम धवल हास ॥” 

( दर्शन ) 
इसी आनन्‍्दमय विराट चेतनता की साधना मनुष्य साऊ 
का ध्येय है। मानव का बुद्धि-सेद चेतनता के टुकड़े करवे 
साधना पूर्ण नहीं होने देता । मनु इस रहस्य को जानने लगे 
हैं। श्रद्धा त्रिपुर का द्शन कराती है--इच्छा, ज्ञान और कम 
ये उन तीन लोकों के नाम है--ये तीनों लोक क्रमशः मानसिक, 
आध्यात्मिक और भोतिक जगत के प्रतीक है । तीनों अलग-अलग 
अपूर्ण ओर अ्रमित हैं। उनमे अशान्ति है। पुराणों मे यही 
त्रिपुरासुर के नाम से विख्यात हैं। शिव इसी त्रिपुरासुर का वध 
करके सृष्टि की रक्षा करते हैं। ओर तीनों के सामंजस्थ ओर 
समत्व से आनन्‍्दु की सृष्टि करते है। यही आध्यात्मिक तत्त्व 
है। यह आध्यात्मिक तत्त्व शैव तत्त्वज्ञान के आनन्दु तत्त्व के 
आधार पर स्थित है। यही 'कामायनी” का दाशशनिक आधार है। 
८ >< ९ 
महाकाज्य 'कासायनीः ओर उसकी काज्यगत विशेषताएँ-- 
महाकाव्य की रचना के लिए यह आवश्यक है कि कथावस्तु 

का संचालन इस प्रकार किया जाय कि उसके द्वारा मानव- 
जीवन की पूरी-पूरी ब्याख्या हो जाय । काव्य का उद्देश्य ही जीवन 
की नाना परिस्थितियों ओर उत्थान-पतन के बीच उत्पन्न हाने वाली 
सामान्य मनुष्यता के भावों का चितन करना है। जीवन कीं 
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पूरी-पूरी व्याख्या करना साधारण कौशल का कार्य नहीं। कवि 
को ग्रतिक्षण इस बात के लिये सचेष्ट रहना पड़ता है कि कहीं 
मानव जीवन मे सबदा व्याप्त रहने वाले मुक्त भावों की उपेक्षा 
न हो जाय । महाकाव्य में किसी ऐसे उच्च आदर्श की सृष्टि की 
जानी चाहिए जो वह राष्ट्र या जाति का सदा पथ-प्रदुर्शन करता 
रहे । इस दृष्टि से 'कामायनी? की परीक्षा पिछले प्रष्ठों मे हो चुकी है । 
'कामायनी? न केवल हमे एक संदेश देती है बरन्‌ जगत्‌ के प्रति 
एक नवीन दृष्टिकोण भी देती है । यह महाकाव्य मानवता 
के अल्थकारमय जीवन मे प्रकाश-पुंञज अंशुमाली की भाँति 
देदीप्यमान है । 
शास्त्रीय दृष्टिकोण से महाकाव्य मे कुछ अन्य आवश्यक बाते 
भी देखनी होती है, जिनका क्रमश. संक्षेप में नीचे उल्लेख किया 
जाता है। महाकाव्य का लक्षण करते हुए 'साहित्यदर्पण! कार 
ने ये उपादान स्वीकार किये हैं--महाकाव्य की कथावस्तु कल्पित 
नहीं होनी चाहिए, उसका आधार ऐतिहासिक या पोराणिक हो । 
वह जाति की स्थायी सम्पत्ति हो। महाकाव्य का नायक देवता 
_ अथवा सद्वंशज्ञात उच्च विचारों वाला व्यक्ति हो। महाकान्य के 
अन्य पात्र चाहे मनुष्य-सष्टि हों या मठुष्येतर सृष्टि, परन्तु उनका 
चरित्र सदेव नायक के चरित्र के नीचे दबा रहेगा। अंगार, 
बीर और शान्‍्त रस प्रधान होते हैं। इसमे आठ से अधिक 
सर्ग होने चाहिएँ, जोन अधिक बढ़े हों ओर न ही अधिक 
छोटे, जहां तक बन पड़े प्रत्येक सगे के अन्त मे आगामी सगे 
की घटना की सूचना-सी देते चलना चाहिए । प्रकृति का वर्णन 
विविध रूपों मे हो। सन्ध्या, सूर्योदय, रात्रि, प्रातः, अन्धकार, 
वर्षा आदि के वर्णन भी रहने चाहिएँ। संयोग-वियोग खंगार की 
असिव्यक्ति तथा आखेट आदि का वर्णन भी रहे । 
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“कासायनीः की कथावस्तु के विषय मे तो पहिले ही लिखा 
जा चुका है। इसका कथानक ग्रागेतिहासिक है, आवश्यकतानुसार 
कल्पना का सहारा भी कलाकार ने लिया है। 

लायिका--'कासायनी” की नायिका देव-कन्या है, उसका 
स्वभाव क्षमाशील, उसका हृदय, दया, माया, ममता और मधुरिमा 
का घर है। - 


“आज से यह जीवन उत्सगं इसी पदुतल मे विगत विकार ।” 
>< 


ओर ओ८ 
“दया, साया, ममता लो आज, मधुरिमा लो अगाघ विश्वास ।” 
-( अद्धा ) 
अ्रद्धा के संदेश पावन ओर महान है, जो मानवता का 
संस्कार और संस्थापन चाहते हैं--मनु से श्रद्धा कहती है-- 
“शक्तिशाली बनो, विजयी बनो |” ओर संदेश देती है, 
विश्वास दिलाती है-- 
“डरो मत अरे अम्रत सन्तान, 
अग्रसर है मंगलसय चृद्धि ।” 
>८ ८ >८ 
“विधाता की कल्याणी सृष्टि, 
सफल हो इस भूतल पर पूर्णो । 
पे सागर, बिखरे. भ्रह-पुंज 
ओर ज्वालामुखिया हों चूर्ण ॥ 
उन्हे चिनगारी सचश॒ सदपे, 
कुचललती रहे. खड़ी सानंद । 
आज से सानवता की कीर्ति 
अनिल, भू, जल में रहे न बद॒ु॥” (श्रद्धा) 
इसी प्रकार का सानवीय संदेश इडा ओर सानव को भी 
'कासायती? की नायिका ने दिया है-- 
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“तुम दोनों देखो राष्ट्र नीति, 
शासक बन फेलाओ न भीति ॥” 





( दर्शन ) 
श्रद्धा के अतिरिक्त इडा ओर मन्रु दो ओर मुख्य पात्र 
कामायनी!? मे हैं, जिनका अस्तित्व श्रद्धा के ही कारण है। 
रख--'कामायनी' में श्रृंगार और शांत रस ही मुख्य हैं, थो 
तो सभी रसों का सन्निवेश यथास्थान है अवश्य । शूंगार संयोग ओर 
वियोग दोनों ही प्रकार का है। संयोग श्रृंगार की अभिव्यक्ति 
सराहनीय है । बासना' सर्ग के अधिकांश चरण इसी के उदाहरण 
है। श्रृंगार रस के सभी उपादान असाद” जी ने यहां एकत्र करके 
रख दिये है। चांदनी खिल रही है। नायिका ओर नायक मे 
एकांत स्थान मे रति के अंकुर उत्पन्न हो रहे हैं। श्रद्धा ओर मनु 
में हृदय की यह प्रेसामिव्यक्ति देखते ही बनती है--अ्रद्धा ने-- 
“कहा हसकर- अतिथि हूँ, मे, ओर परिचंय व्यथ । 
तुम कभी उहिग्न इतने थेन इसके अथे॥ 
चलो देखो वह चलाआता बुलाने आज-- 
सरल हँसमुख विधु जलद लघु-खंड वाहन साज !” 
८ ८ ८ 
“देख लो, ऊँचे शिखर का व्योम चुम्बन व्यस्त । 
लोटना अंतिम किरण का ओर होना अस्त ||” 
जत्तर में-- 
“कहा मनु ने तुम्हे देखा अतिथि कितनी बार । 
किंतु इतने तो नथे तुम दवे छवि के भार ॥ ” 
इसके बाद हऋंगार की पराकाष्ठा कर्म! के अंतिम छदों मे 
समेट कर रख दी गयी है। श्रद्धा ओर मनु के निरंतर मघुमय 
कथोपकथन के उपरांत-- 
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“ओर एक फिर व्याकुल चुम्बन, रक्त खोलता जिससे । 
शीतल प्राण घथक उठता है, तृषा तृप्ति के मिस से ॥ 
दो काठों की संधि बीच उस निम्नत गुफा में अपने | 
वग्नि शिखा बुक गई, जागने पर जैसे सुख सपने ॥” 
( करे ) 
इसके अनंतर मनु मे हिंसक भावनाएं जाग उठती हैं, वासना की 
प्रतिक्रिया हिंसा से ही होती भी थी | सन मे हिंसा की उत्पत्ति से 
कर्म मे प्रवृत्ति होती है--मनु को भी हुईं थी, आज भी सभी को होती 
है। हिंसा से एक बार प्रवृत्ति हो जाने पर कम शंखला मजबूत 
हो जाती है। कर्म अधिकार चाहता है। इसका परिणाम होता 
है श्रद्धा से विरक्ति, यहां मनु श्रद्धा हीन हो जाते है--श्रद्धा हीनता 
के मूल में ईर्षा की भावना है। यह ईर्षा मनुष्य की बुद्धि जाम्रत 
करती है, यह बुद्धि इंडा के रूप मे है । 


इडा ( बुद्धि ) की मन्‍्त्रणा से ज्ञान-विज्ञान की उन्नति होती 
है, अधिकार बनते है । बुद्धिवादी मनुष्यों के द्वारा ऋत्रिमता 
का विकास होता है, पर मत्रु ( मन ) को नियमों का पालन 
सदा असह्य रहा है। अधिकारों की आकांक्षा संघर्ष! को 
जन्म देती है | इडा के अतिचार से अर्थात्‌ बोछ्विक व्यभिचार के 
कारण प्रजा कुपित हो जाती है । विद्वोहिनी प्रजा मनु को घायल 
कर देती है। इस स्थान पर आकर 'प्रसाद' जी न केवल मानव 
मनोविज्ञान के विकास की विवेचना करते है, बल्कि सामाजिक 
मनोविज्ञान की अभिव्यक्तित कर उठते हैं। इस बोद्धिक पराजय 
के अवसर पर श्रद्धा सहसा प्रगठ होती है, जो मु ( मन ) की 
रक्षा कर लेती है। इडा हार मान कर कहती है--'मेरा साहस 
अब गया छुट ।” 
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वैभव, विलास ओर अधिकारों के अति संघ्ष-जनित उपेक्ता 
निर्वेद्‌ की रूपरेखा निश्चित करती है। श्रद्धा का वास्तविक मूल्य 
तभी पहचाना जा सकता है। सनु विलास को त्यागकर तप्स्था 
को प्रश्नय देते है। परन्तु सूखी तपस्या तो भ्रान्ति को ही बढ़ाने 
वाली सिद्ध होती है, इस आ्रान्ति को दूर करने का मूल-मेंत्र श्रद्धा 
को ही आता है। श्रद्धा ही मन को उस रहस्य-सय लोक में ले 
जाने मे समर्थ है जहां इच्छा, ज्ञान और कर्म अपने तात्तिक रूपों 
मे जाने जा सकते हैं। विश्व की समस्त विषमता इन तीनों के 
उचित सासजस्य के अभाव के कारण है। ओर अन्त मे श्रद्धा 
की ही प्रेरणा से इच्छा, सम ओर कर्म का सामंजस्थ हो सकता 
है, जिससे समस्त चेतना चिरंतन आनंद मे मग्न हो जाती है। 
साराश मे, अरद्धा बत्ति ही मन को चिरंतन आनंद तक पहुंचाने 
में समर्थ है| बुछ्धिवाद ( इडा ) उसमे बाधक होता है। 
शान्त रस की स्थापना पर तो 'कामायनी” का ध्येय ही आश्रित 
समभना चाहिए। अधिक उदाहरण न देकर कामायनी” के 
अन्तिस चरण को उद्धृत किया जाता है । 
“पमरस थे जड था चेतन 
सुन्दर साकार बना था । 
चेततता एक. विल्लसती 
आनन्द अखंड घना था॥ ” 
प्रकृति-चित्रण--अ्रकृरति के विविध रूप 'कामायनी? में चित्रित 
किये गये हैं | श्रकृति के पंच तत्त्वों का प्रबल संघर्षण तो जल- 
क्षावन का आधार ही रहा है। प्रकृति के भयावने दृश्यों को छोड़ 
कर उसकी कोसलता के उदाहरण देना ही उपयुक्त प्रतीत है। 
प्रातःकाल का बड़ा ही मनोरम रूप 'कामायनी' में है-- 


छः 
“डपा सुनहले तीर बरसती, जयलक्ष्मी-सी उद्ित हुई ।” 





प्रसाद” जी की कामायनी ७३ 
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“प्‌ कोसल आलोक बिखरता, हिम संर्ति पर भर अनुराग । 
सित सरोज पर क्रीडा करता, जैसे मधुमय पिग पराग ।” 
( आशा ) 
रात्रि का भी एक मनोहारी चित्र देखिए-- 

“सृष्टि हँसने लगी, आखों में लिखा अनुराग । 

राग जित चंद्रिका थी, उड़ा सुमन पराग॥? 

“देवदार निकुंज गहर, सब सुधा से स्‍नात । 

सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात ॥ 

आर रही थी मदिर भीनी साधवी की गन्ध। 

पवन के घन घिरे पड़ते थे बने मधु अन्ध ॥” 


( वासना ) 


कनि ओतन व ++5 


प्रकृति के इस सौन्दु्य-चर्णन के आतिरिक्त पशु तथा मानव ८ 
प्रकृति के सजीव चित्र भी “कामायनी? में मिलेंगे । श्रद्धा ओर 
पश्ठु के चित्रण मे पशु की प्रकृति का कैसा मांसल चित्रण है-- 

“चपल कोमल कर रहा फिर सतत पशु के अग | 

सेह से करता चमर उद्मीव हो वह संग ॥ 

कभी पुलकित रोस राजी से शरीर उछाल । 

भाँवरों से निज बनाता अतिथि-सन्निधि जाल ॥ 

कभी निज भोले नयन से अतिथि वदन निहार | 

सकत्न संचित स्नेह देता दृष्टि पथ से ढार ॥” 
'बासना” 
मानव प्रकृति का सूक्ष्म चित्र भी साथ साथ ही चलता 
रहता है, अद्धा के पशु के प्रति स्नेह को देखकर मनु के हृदय मे 
ईंष्या की आग महक उठती है, यह स्वाभाविक ही है। 'दर्ष्या! 

का अध्याय तो सानव- प्रकृति का सफल चित्र है ही । 


७ प्रसाद! जी की कामायनी 
सगगत विशेषता-- 
शाख्रानुसार आठ से अधिक १४५ अध्याय कामायनी मे हैं। 
सर्गों की झऋंखला ऐसी एक-सूत्रता में बैँंधी है कि कलाकार की 
काव्य-निर्माणकारी शक्ति की प्रशंसा ही करते बनती है। प्रत्येक 
सर्ग अगले सर्ग की घटना का आभास अपने अन्त में देता चलता 
है, जिससे कथा मे एक सूत्रता तो आती है, साथ ही उत्सुकता 
का जन्म होकर मन कथा में तन्‍्मय होता चलता है। 


“बिन्ता? के अन्त से आशा! की ओर संकेत करते हुए 
प्रसाद! जी ने सर्गान्‍्त की विशेषता का निर्वाह बढ़े ही सुन्दर 
ढंग से किया है-- . 

वाष्प बना उज़ड़ा जाता था या वह भीषण जलसंघात | 

सौर-चक्र मे आवतन था, प्रलय-निशा का होता ग्रात ॥” 

इसी प्रकार लिज्ञा” के अन्त में कर्म! की सूचना है । 

“आँसू से भीगे अचल पर, 

मन का सब कुछ रखना होगा । 
तुमको अपनी स्मिति रेखा से, 

यह संधि-पत्र लिखना होगा |” 


उपर्युक्त विवेचन से यह भली प्रकार सिद्ध हो जाता है कि 
कामायनीः शास्त्रीय दृष्टिकोण से भी सफल महाकाव्य है ! 


वास्तव में, 'कामायनी” मे भाषा की गंभीरता, शैली की 
परिमार्जितता, छन्दों की विविधता, अलंकारों का मुन्दर उपयोग 
ओर रस तथा ध्वनि की पुष्टि एवं अभिव्यक्ति है | न केवल 
काव्य की आत्मा का तेज इसमे है, चरन्‌ काव्य-शरीर का ओज, 
सोष्ठव एवं सौन्दर्य भी इसमें है। भाव और भाषा दोनों का ऐसा 
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'प्रसाद!' जी को कामायनी ७ज्‌ 
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बतघ॑थघिी न 


सुन्दर सामजस्य भारतीय साहित्य से रामचरित मानस को 
छोडकर अन्यन्न कहीं नही मिलेगा । 


काव्य का आन्तरिक परिचय तो पिछले दृश्यों मे बहुत कुछ 
दिया जा चुका है, अब थोडा प्रकाश 'कामायनी” के बाहरी रूप- 
रंग पर डालना अप्रासंगिक न होगा। काव्य के बाहरी उपकरणों 
में मुख्य रूप से अलकार, भाषा, काव्य के गुण--ओज-प्रसाद- 
माघुय ओर दोषों को ही माना जाता है। 'कामायन्ती” का बाह्य 
सोन्द्॒य भी प्रशसनीय ही है । 


अलंकार--'कामायनी” में विहित अनेक 5 लकारों में उपमा 
रूपक ओर उत्प्रेत्ना ही मुख्य है | इन अलंकारों से काव्य भरा पडा 
है। निःसन्देह कहा जा सकता है कि आधुनिक साहित्य में उपमा 
ओर उत्प्रेत्ञाओँ का सफल महाकाव्य केवल “कामायनी' ही है। 
कासायनी” के ये अलकार उसमे भारस्वरूप नहीं आये हैं, 
अपितु स्वाभावतया आने के कारण काव्य का सोौन्दय ही 
बढाते हैं । 


मालोपमा--- 


माधवी निशा की अलसाई, 
अल्ञकों में लुकते तारा-सी । 
क्या हो सूने मरू अचल मे, 
अन्त:-सलिला की धारा-सी ॥” 
>< भर भ< 
उल्लेख--- 
“कामना की किरण का जिसमें मिला हो ओज। 
कोन हो ठुम, इसी भूले हृदय की स्वर खोज ॥” 








स्‍्द प्रसाद! जी की कासायनी 
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“कौन ह्वो तुम विश्व साया कुहुक-सी साकार। 
प्राण-सत्ता के सनोहर भेद-सी साकार ॥” 
लज्जा' का समस्त अध्याय तो मानों अलंकारों का भण्डार 
ही बन गया है। श्रद्धा के सोन्दय-वर्णान में अलंकारों की सृष्टि 
तो देखते ही बनती है--मालोपमा का इतना विस्तृत ओर 
मनोहारी उदाहरण अल्यत्र मिलना दुलभ ही नही असभव है। एक 
उपमेय श्रद्धा के लिए अनेक उपमानों की सृष्टि प्रसाद! जी का 
उपजाऊ मस्तिष्क ही कर सकने ये समर्थ था । 
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श्रद्धा 'क्या थी मानो-- 
“कुसुम-वेभमव में लता-समान | 
चंद्रिका से लिपट। घनश्याम ॥? 
५९ >९ 
“हुदुय की अनुकृति बाह्य उदार । 
एक लम्बी काया उन्मुक्त ॥[”' 
मधु पवन क्रीडित ज्यों शिशु साल। 
सुशोमित हो सोरभ संयुक्त ॥” 
५९ ग * 
“तील परिधान वीच सझुकुसार, 
खुल रहा म्रदुल अधखुला अंग ! 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
मेघ बन वीच गुलाबी रंग ॥” 
५पद्धा? के सर्ग मे एक में अनेक अलंकार उलके पड़े हैं । 
भाषा ओर काव्य के गुण-- 
भाषा के दृष्टिकोण से तो कामायनी” खडी चोली कविता 
का अकेला ओर सफल महावाक्य है। ऐसी विषयानुकूल भाषा 


प्रसाद' जी की कामायनी ७७ 


महाकवियों की ही अपनी विशेषता हुआ करती है। कामायनी 
में जहां गम्भीर भाव हैं, वहाँ भाषा में सी गांभीय आ गया है। ओर 
कोमल भावों की अभिव्यक्ति के लिए भाषा कोमल, सरस ओर 
संगीतंसयी हो गयी है। श्रद्धा का गीत भाषा की कोमलता, 
सरसता ओर संगीतात्मकता का उत्कृष्ट उदाहरण है-- 


“तुमुल कोलाहल कलह मे, 
हृदय की बात रे. मन !”--यह गीत 
'पनिर्वेद!' सग मे श्रद्धा मधुर स्वर में गा रही है । 
'कामायनी? का ओज गुण भी दर्शनीय ओर अतुलित' है-- 
“छूट चले नाराच, धनुष से तोच्ण नुकीले। 
टूट रहे न्भ धूमकेतु अति नीले पीले ॥ 
ताडव से थी तीत्र प्रगति, परसारु विकल थे । 


नियति विकर्षणमयी, त्रास से सब ज्याकुल थे ॥| 





ओर >< >< 
बहते विकट अधीर विषय उंचास वात थे ॥ (संघर्ष) 
भावों के वेग के साथ मानों शब्दों की सृष्टि स्वयं उंचास 
पवन बन कर उमड रही हो। 
“मै क्‍या दे सकती तुम्हे मोल, 
रह हृदय अरे दो सधुर बोल ॥ 
मे हँसती हूँ, रो लेती हूँ, 
* मैं पाती हूँ, खो देती हूँ। 
इससे ले उसको देती हूँ, 
मैदुख को सुख कर लेती हूँ । . (दशेन) 
कुल मिलाकर यह निस्सकोच भाव से कहा जा सकता है 
कि 'कामायनी? भाव, भाषा और काव्य-सोन्दु्य सबकी दृष्टि से 
आधुनिक साहित्य का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है । 


८ प्रसाद! जी की कामायनी 
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का 


कामायनी” में सामयिक संघर्ष-यद्यपि 'कामरायनी” का 
आधार प्रागेतिहासिक काल की घटना है, बीते हुए युग का चित्रण 
'कामायनी? से है, किन्तु इसकी सब से बडी विशेषता यह भी 
है कि यह सामयिक अर्थात्‌ आज्ञ के थुग का संघर्ष भी हमारे 
सन्मुख प्रस्तुत करती है। मन्तु ने मानवता का एक सर्वथा नूतन 
युग चलाया था, एक नवीन युग की प्रतिष्ठा की थी। कामायनी' से 
आज के युग की विद्रोही भावना है, ओर उस भावना का समाधान 
भी है । विज्ञानवाद ने हमारे समाज की जड़ें किस प्रकार खोखली 
बना दी है, उसी का मधुर चित्रण इस काव्य मे है । 

बुद्धि की निदा द्वारा बुद्धिबराद! के विरुद्ध उस आधुनिक 
आन्दोलन की ओर 'कामायनी” सकेत करती है, जिस आन्दोलन 
का नेतृत्व अनातोले फ्रांस ने किया था। उसका कहना था-- 
“बुद्धि के द्वारा सत्य को छोड कर सब कुछ सिद्ध हो सकता है। 
बुद्धि पर मनुष्य को विश्वास नहीं होता । बुद्धि या तके का सहारा 
तो लोग अपनी भली-बुरी श्रन्नत्तियों को ठीक प्रमाणित करने 
के लिए लेते है ।? ठोक यही बात प्रसाद जी ने भी कही हैं-- 

“ओर सत्य ! यह एक शब्द तू , कितना गहन हे है । 

मेघा के क्रीड़ा पंजर का, पाला हुआ सुआ हैं ॥ 

सब बातों मे खोज तुम्हारी रट, सी लगी हुई है। 

किन्तु स्पर्श से तक-करों के बनता छुई-सुई है ॥” (कर्म) 

विज्ञान के द्वारा सुख की सरल सामग्री की इद्धि के साथ 
साथ विल्ञासिता ओर सब छुछ बटोर रखने की लोलुपता की असीम 
वृद्धि तथा यनन्‍्त्रों के परिचालन से जनता के बीच फैली हुई असीम 
अशक्तता, एवं दरिद्रता के कारण बरतमान जगन्‌ की जो टुरवस्था हो 
रही है, उसका भी आभास मनु की विद्वाही प्रजा के बहाने असाद' 
जी ने 'कामायनी' में दिया है-- 


*प्रसाद” जी की कामायनी 


५तुमने योग क्षेम से अधिक संचय वोला॥-' 
लोभ सिखाकर इस विचार संकट से डाला ॥ 
हम संवेदुन शील हो चले न ही मिला मुख। 
कष्ट समभने लगे बनाकर निज कृत्रिम दुख ॥ 
प्रकृत शक्ति तुमने यंत्रों से सब की छीनी । 
शोषण कर जीवनी बना दो जजर भीनी ॥”--(संघषे) 
आज की अहिसक तथा साम्यवादी भावनाओं की चर्चा भी, 
कुछ छिपी, कुछ प्रत्यक्ष-सी, 'कामायनी? में है। श्रद्धा मनु से 
कहती है-- 
“ओर किसी की फिर बलि, होगी , 
किसी देव के नाते। 
कितना धोखा उससे तो हम , 
अपना ही सुख पाते ॥? 
>८ >८ >८ 
“सुख को सीमित कर अपने से , 
केवल दुख छोडोगे । 
इतर प्राणियों की पीडा लख , 
अपना मुँह मोडोगे॥ ( कर्म ) 
आज के प्रगतिवादियों की भाँति पूरे वेग से प्रसाद” जी 
नूतन सानव-रृष्टि की रचना के लिए रूढि की झूंखलाओं को 
खंड खंड कर देने के लिए ललकारते हैं । कवि की अद्धा कहती है-- 
“प्रकृति के योबन का खज्बार , 
करेंगे कभी न बासी-फूल । 
मिलेंगे वे जाकर अति शीघ्र , ५ 
आह उत्सुक है, उनकी धूल॥ 
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जे तक 


पुरातनता का यह निमौक , 
सहन करती न ग्रकृति पत्न एक । 
नित्य नूतनता का आनन्द . 
किये है परिवर्तन मे टेक॥” (श्रद्धा) 
इस तरह 'कामायनी? मे युग का चित्रण भी है, ओर “कामायनी' 
का कबि युग के साथ है । 
उपसंहार-- 
प्रसाद! जी की कामायनी” में कला स्वयं सानव बन कर 
आयी है। 'प्रसाद! जी जैसे महान कलाझआ ार के व्यक्तित्त की 
तथा महामानव की कलाकारिता की अभिव्यक्ति ही कामायनी' 
है। यहा कवि जीवन के रहस्य और तत्व को पा गया है ओर 
अपने एवं मानव सात्र के सम्बन्ध से एक निष्कर्ष पर पहुँच गया 
है । समस्त शंक्राओं का समाधान कवि ने “कामायनी” में 
पाया है | 
'कामायनी” वस्तुतः मानवता की विजय का काव्य है। जीवन 
की अनेक विभीपषिकाओं के बीच मानवता की विजय का ऐसा 
सम्पूर्ण ज़िन्न अन्य किसी साहित्य में मिलेगा ! 'कामायनी' में 
कवि ने मानव की संकुचित दृष्टि को विशाल कर दिया है। 
उसने इस दुःख-इन्द्र के प्रति हमे डचित ओर सतक दृष्टि पहण 
करने को विवश किया है ओर इसका परिणाम यह हुआ है कि 
समस्त तृफ़ानी परिस्थितियां विलीन हो जाती हैं। पूर्ण समरसता 
का अनुभव रह जाता है ओर मानवता की आनन्द की साधना 
पूर्ण होती है। ेल्‍ 
फकामायनी पर लिखते हुए. कामायनी! के 
आनन्द की साधना के बारे में ५ पं० रामचन्द् 
शुक्त लिखते हैं -“यह आनन्दवाद वल्लभाचाय के काया! या 
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आनन्द के ढंग का न होकर, तांत्रिकों ओर योगियों की अस्त 
पद्धति पर है |” ( हिन्दी-साहित्य का इतिहास, एप्ट ८रे६ई ) 
किन्तु में श्रद्धेय शुक्त जी की इस बात को नहीं समझ पाया 
ओर इससे सहमत नही होता हुआ मानता हैँ. कि आनन्द की 
यह साधना” किसी तत्ववेत्ता अथवा योगी की साधना नही है। 
यह तो इसी संघर्ष, ईर्ष्या, वासना इत्यादि के बीच ठोकरे खाती 
हुई और पग-पग पर अनुभवों से दृढ, संस्कृत ओर विकसित 
होती हुईं साधना हैं। यह मानवता के बीच ही मानवता की 
विजय अथवा आनन्दन-यात्रा है। यहां मंगल का सन्देश संसार 
से ऊपर उठकर नही, संसार मे रहते, चलते हुए ही मिलता है। 

वास्तव में 'कामायनी?” में कवि 'प्रसाद” के काव्य की पृर्णता 
हुई है। उनके काव्यादश की सम्पूणों परिणाति 'कामायनी' में 
आकर हुई है। प्रसाद! जी का सम्पूर्ण काव्य एक स्वस्थ चेतना 
की व्यापक अनुमति को लेकर विकसित हुआ है, ओर 
'कामायनी” से आकर उसकी काव्यधारा विराट-सिन्धु में विल्लीन 
हो गयी है । 

'कासायनी? को छोड कर प्रसाद! जी की काव्य प्रवृत्ति देखने 
के लिए थोडा और पीछे जायें तो 'कामायनी' का सल्देश ओर 
उसकी महता ओर सी निखरेगी। 'प्रसाद” जी मानवता के लिए 
स्नाप्थ्यकर साहित्यक प्रष्ठभूमि की रचना मे प्रारम्भ से ही 
सतक थे। आरस्भ में आपने इसके लिए प्राकृतिक उपादान चुने 
इसका कारण यही था कि कवि मनुष्य ओर प्रकृति के बीच 
सामजस्य ओर एकता स्थापित करना चाहता था। आगे चलकर 
जैसे-जैसे 'प्रसाद! जी की आस्था बढ़ती गई, और उनकी बुद्धि 
विवेक तथा अनुभवों से पुष्ट होती गई, कवि का विकसित 
रूप हमारे सामने आता गया, उनकी रचनाओं में उत्तरोत्तर 
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परिष्कार ओर विकास ही होता गया, उनका इस दुशा का 
विकसित काव्य प्रवृति के रहस्यों के प्रति कौतूहल से भरा हुआ 
है, आगे चलकर यह कोतूहल जिज्ञासा मे बदल जाता है। इस 
जिज्ञासा के कारण सृष्टि के प्रति प्रीति उत्पन्न होती है । इस प्रीति के 
विकाप्त मे सोन्दर्य-योध ओर फिर सृष्टि के कल्याण की दृढ़ 
चेतना का विकास होता है। 'कामायनी? इसी विग्व-कल्याणकारी 
चेतना का सुन्दर ओर विशाल रूप है । निष्कर्ष यह कि. प्रसाद! 
जी का अन्तिम चमत्कार महाकाव्य कामायनी' न केवल हिंदी- 
साहित्य वरन्‌ समस्त भारतीय साहित्य में एक अनुपम रचना 
है। 'अ्रसाद' जी यहां बहुत ही ऊँचाई पर दिखाई देते हैं । मानवी 
सहष्टि, उसके विकास एवं उसकी स्थिति को लेकर जीवन की 
जिस महान्‌ धारणा ओर सत्य का इस महाकाव्य में प्रत्यक्षीकरण 
है, वह अपनी सूच्रम, किन्तु विशाल कल्पना, दार्शनिक गंभीरता 
एवं सनो-वैज्ञानिकता मे अपूर्व है। कवि यहां आकर वस्तुत- 
खस्रष्टा हो गया है। सचमुच 'कामायनी” एक परिपूर्ण सृष्टि है | 
ऐसी उद्ात्त भावना ओर उसका इतना मनोहर निर्वाह विश्व- 
साहित्य में कम ही देखने को मिलेगा ! 'कामायनी” जीवन रूपी 
समुद्र के मंथन का अम्रत है। सचमुच कामायनी” प्रसाद जी की 
जीवन-साधना की परिपूरता की प्रतीक है। 'कामायनी” की 
असाधारणता, उसकी गहराई, उपकी ऋअँचाई हमे आश्चर्य चकित 
कर ढेती है. ओर इसी से 'कामायनी” की महत्ता का अनुभव 
शीघ्र नहीं हो पाता। धीरे-धीरे आश्चर्य के बादल फटते जाते हैं, 
आओर आनन्द का अनुभव होने लगता है। 

वास्तव में वर्तमान हिंदी-साहित्य-ससार से प्रथम बार एक 
ऐसा दिव्य महाकाव्य प्रकाशित हुआ है, जिसे निःसंकोच भाव 
से साभौम-साहित्यः में गिन सकते हैं । यही महाकाव्य 
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थारोप की किसी भाषा से लिखा गया हाता तो न जाने कितने 
'नोबल पुरस्कार! इसके चरणों मे बिखरते । 
--विश्वप्रकांग दीक्षित “बटुक! साहित्यरत्न 
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धीरवीर हम्मीर देव के पतन के साथ ही हिन्दुओं के युद्ध जीवन 
ओर उत्साह का लोप है। गया । मुसलमानों का साम्राज्य स्थापित 
हुआ ओर हिन्दुओं की दशा बडी शोचनीय हो गई। उन पर 
भाति भाति के अत्याचार होने लगे। परिणामतः वे युद्ध आदि 
से विरत होकर ओर पुनरुत्थान की आशा छोड़ बैराग्य ओर 
ईश्वराराधना की ओर अ्रच्नत्त हुए। वे सगुण ब्रह्म की उपासना 
को निष्फत्त ससमते थे, क्‍योंकि वे देख चुके थे कि मन्दिरों को 
नष्ट-श्रष्ट करने वाले मुपलसानों का उन साकार देवों ने कुछ भी नही 
विगाडा । इसी प्रकार सगुण ओर साकार ईश्वर की उपासना की 
निःसासता और निर्गुंण त्रह्म की उपासना का एक आन्दोलन उठ 
खडा हुआ । इस निर्गुश पतन्‍्थ के अमुख प्रचत्तेक कवीर साहव 
थे । ये स्वासा रामानन्दु के १२ शिष्यों में से मुख्य थे। कबीर 
साहव ने गुरु रामानन्द से अह्तवाद के ओर सूफी सन्‍्तों से एक 
प्रभु के संस्कार प्राप्त किये 4 इनकी वाणी में दोनों विचार स्पष्ट 
दीख पड़ते हैं। ये ऐसी सामान्य निर्गुण त्रह्मोपासमा का प्रचार 
करना चाहते थे जिसमे हिन्दृ-मुसलमान ओर ऊंच-नीच का कोई 
मद न हो । कचीर आदि इन्हीं निशुंगा ब्रह्म की उपासना के 
प्रचारको के मतानुयाय्ियों का पन्‍्थ निगुंण-पन्‍्थ कहलाया । 

निर्गुण-भक्ति दो शाखाओं में विभक्त है--ज्ञाताअयी झागा 
ओर प्रेममार्गी शाखा । ज्ञानाश्रयी शाखा वालों ने भारतीय 
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ब्रह्मज्ञान का खूब उपदेश दिया ओर सशुश-सत्ति: का घोर 
विरोध किया। इन्होंने बाह्य आडस्बरों को कुचल डाला, भेद 
भाव के भूत को भगा दिया । झुसलसानों के समानता के भाव 
देखकर हिन्दु-समाज में एक क्रान्ति उत्पन्न हो गई »ोर दर्जी, 
चमार, धुनिया ओर जुलाहा जैसी नीच समझी जाने वाली 
जातियों में यथाक्रम नामदेव, रैदास, दादू ओर कबीर जैसे 
भक्त पेदा हुए । उनके जीबनों तथा उपदेशों से करोड़ों भारत- 
वासियों का उपकार हुआ । इस शाखा के अ्रचारक जिन्हें 
साधारणातः 'सन्‍्त कवि? कहते है, ये है--कबीर, धमंदास, नानक, 
दादूदुयाल, सुन्दरदास ओर मलूकदास आदि । इन सन्त कवियों की 
वाणियों, कविताओं मे न तो विहारी ओर केशव का सी श्रांजलता 
ओर न सूर तथा तुलसी की सी सरसता ही उपलब्ध होती है; 
परन्तु भाषा और शैली के ऊटपटांग होने पर भी इनकी रचनाएं 
महान्‌ सन्देशों ओर उदार उपदेशों से परिपूर्ण होने फे कारण 
अत्यन्त प्रभावोत्पादक हैं । 

निगुंण शाखा का प्रधानतम अन्थ सुंददास का सुंदरविलास 
है । इसमे कवित्त ओर सवेया छन्दों का अधिक प्रयोग है। 
अलुप्रास ओर यमक आदि अनेक अलंकारों के उचित उपयोग 
से ग्रन्थ खूब सुन्दर बना है । सच तो यह है कि सारे सन्‍त कवियों 
में केचल सुन्दरदास ही एक ऐसे व्यक्ति थे, जिन्होंने फाव्यकला 
का अध्ययन किया था । यही कारण है कि जहां इस पन्‍्थ के 
अल्य अन्ध छनन्‍्द, तुक आदि के अनेक दोषों से युक्त हैं, वहां 
सुंदरविलास उन दोषों से बिल्कुल्न मुक्त है । इसकी भाषा भी खूब 
परिसार्जित है। इसमे मिन्न भिन्न भाषाओं के कठिन कठोर शब्दों 
का उच्चावच प्रयोग नहीं हुआ | निम्नाद्धित पद्य से इनके काव्य-प्रेम 
का पर्याप्त परिचय मिलता है । 
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बोलिए तो तब जब बोलिबे को बुद्धि होय, 

न तो मुख मोन गहि चुप होय रहिये। 

जोरिए तो तब जब जोरिबे की रीति जाने, 

तुक, छनन्‍्द, अरथ, अनूप, जामे लहिये।॥ 

गाइये तो तब जब गाइबे को कण््ठ होय, 

श्रवण के सुनत ही मने जाय गहिये। 

तुकसग छन्द्रभग, अरथ मिले न कछु, 

सुन्दर कहत ऐसी वानी नहिं कहिये॥ 
निर्गुश-पन्‍थ की दूसरी शाखा अश्रेंसमार्गी ( सूफी ) कवियों 
की है। इस शाखा में अनेक कवि हुए, जिनमे से मुख्य ये है-- 
कुतबन, मंभन, जायसी, उसमान, शेखनबी, कासिमशाह और 
नूरमुहम्मद । इन्होंने काल्पनिक कथाओं द्वारा प्रेम-साग की महिमा 
का मनोहर वर्णान किया है । उन प्रेमन-कथाओं मे सासारिक 
प्रेम के बहाने लोगों को ऐसे प्रेमतत्व की ऋलक दिखाई गई 
है जिससे वे परम-प्रशु को पा सकें। इन्होंने राजकुमारों और 
राजकुमारियों की साधारण प्रेम-कथाओं में जिस 'प्रेम की पीर! को 
व्यक्त किया है वह अल्ोकिक जान पड़ती है। इन प्रेम-मार्गियों 
की ये रचनाएं खण्डन-मण्डन से रहित हैं ओर हिल्दू-मुललमान 
दोनों के दिलों पर समान रूप से अभाव डालने वाली हैं। इन 
प्रेम-कथाओं के बीच बीच में रहस्य पूर्णा परोक्ष की ओर 
जो सकेत किये गये हैं, वे ऐसे मनोहर ओर मर्म-स्प्शी है कि 
कोई प्रभावित हुए विना नही रह सकता । इस शाखा के कवि 
प्रायः मुसलमान थे । इन्होंने इन कथाओं में प्रायः दोहा चोपाई 
छन्‍्दों का तथा अवधी भाषा का प्रयोग किया है। ये सभी रचनाएं 

साहित्यिक हैं. सन्‍त कवियों की तरह उपदेशात्मक नहीं । 


ढ् हिन्दी मे निगुणमत का साहित्य 
प्रेममार्गी-शाखा का प्रधानतम ग्रन्थ मलिक मुहम्मद जायसी का 
'पद्मावतः है | इसका पूर्वार्ध तो कल्पनाओं पर आश्रित है और 
उत्तराध ऐतिहासिक घटनाओं पर । इसमें चित्तोड़ के राणा रतनसेन, 
ओर रानी पद्चिनी के परिणय ओर अलाउद्दीन के आक्रमण आदि 
का बढ़ा सरस ओर मनोरम वर्णन है। कथा के बीच मे साधना का 
मार्ग, उसकी अडचनें ओर सिद्धि के स्वरूप के सम्बन्ध में 
मार्मिक संकेत किये गए हे। ग्रन्थ के अन्त में जायसी ने सारी 
कथा को आध्यात्मिक रूप दे दिया है । वे कहते है--शरीर चित्तोड 
है. आत्मा रतनसेन है, बुद्धि पद्चिनी और माया अलाउद्दीन है | 
है । ग्रंथरचना फ़ारसी की मसनवियों के ढंग पर हुई है । 
सस्क्ृत के प्रबन्ध-काव्यों की सी स्गपद्धति पर नहीं। इसमे 
श्रगार और वीरता आदि का वर्णन भारतीय परम्परा के अनु- 
सार है। विविध अलझ्डारों का प्रयोग बड़े कोशल से किया गया 
है। विरह-वर्णान मे तो जायसी का बहुत ऊता स्थान है। पद्चिनी 
का रूप वर्णन पढ़ कर चित्त चमत्कृत हो जाता है। उदाहरणार्थ- 
सरवर तीर पदुमिनी आई । खोंपा छोरि केस मुकलाई || 
ससिमुख अंग मलयगिरिवासा । नागिनी झापि लीन्ह चहुँ पोसा॥। 
ओलनई घटा परी जग छांहा | ससि के सरन लीन्ह जनु राहा ॥ 
भूमि चकौर दीठि मुख लावा । मेघ घटा मुँह चँंद देखाबा ।| 
पद्मयावतत अवधी भाषा में लिखा गया है। इसमें फारसी के 
शब्दों तथा वाग्धाराओं का पयप्ति व्यवहार हुआ है। कथा की 
रोचकता, भाषा की मघुरता, छन्दों का सोप्च, अलंकारों की 
सुंदरता, प्राकृतिक दृश्यों की वर्शन-मनोहस्ता ओर स्वयं जायसी 
की उदारता के कारण यह अंथ हिंदी साहित्य का एक जगमगाता 


हीरा है । 
““ज्ताश्रात 


(९) 
हिन्दी समाचारपत्र वा पत्रिकाओं के ऋरमिक 


इतिहास का सिहावलोकन 

भारतेदु हरिश्वंद्र हिंदी के सर्वश्रेष्ठ उन्नेता थे । उनके 
द्वारा प्रोत्साहित कवियों तथा लेखकों का एक ऐसा समुदाय तैयार 
हो गया जिसने समय पाकर हिंदी की सराहनीय सेवा 
की। भारतेंदु के जीवनकाल से ही स्वय भारतेदु तथा उनकी 
इसी मण्डली के लेखकों द्वारा हिंदी के अनेक पत्र निकाले गये । 

हिंदी का प्रथम उत्कृष्ट पत्र भारतेदु का 'कविवचनमुधा 
था। यद्यपि इससे पूत्र राज्ञा शिवप्रसाद का “बनारस अखदार' 
आदि दो चार छोटे मोटे पत्र निकलते थे, तथापि भाषा की 
रष्टि से ये उत्कष्ट अथच हिंदी के नहीं कहे जा सकते 
भारतेदु के कविवचनसुधा के साथ ही आब से वाबू 
नवीनचन्द्रराय द्वारा ज्लानप्रदायिनी पत्रिका निकाली गई। फिर तो 
हिंदी के समाचार पत्रों तथा पत्रिकाओं की वाढ सी आ गडई। 

उस काल मे भिन्न भिन्न सवन से नीचे लिखी पत्र-पत्रिकाए 
सनिकल्ती---अल्मोडा अखबार सबत्‌ १६२८, हिदी दीप्ति प्रकाश 
तथा विहार्वघधु १६२६, सदादुश १६३१, काशी-पत्रिका तथा 
भाग्तबधु १६३३, भारतमित्र, मित्र विज्लास, हिंदी प्रदीप १६३४, 
सारसुधानिधि तथा उचितवक्ता १६३५, सज्ननकीत्तिसुधाकर 
भारत-मुदुशाप्रवेतक १६३६, आनदकादम्बिनी तथा देश-हितषी 
१६३६, दिनकर-प्रकाश, धर्मं-दिवाकर, प्रयाग समाचार. ब्राह्मण, 
शुभचिनतक, सदाचार, सा णड, हिदोस्तान १६४०. कबरिछुल 
द्वाकर, पीयूप-प्रवाह, भारतजीवन, भारतेंदु १६५४१। इस पतन्न- 
पत्रिकाओं में से चहुत सी अल्पायु थी 


८७ 


८८ हिन्दी समाचारपन्न वा पत्रिकाओ के क्रमिक इतिहास का सिहावलोकन 
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बाबू कार्त्तिकमसाद खन्नी ने संवत्‌ १६२८ मे ककलत्ते से 
हिन्दी दीप्ि-म्रकाश पत्र तथा प्रेस विज्ञासिनी पत्रिका निकाली थी | 
थे दोनों पत्र वस्तुतः अच्छे थे और इनके सम्पादुक भी अत्यत्त 
उत्साही थे, तथापि इन पत्रों को दीर्घ आयु प्राप्त न हुई। 
संवत्‌ १६३४ से भारत मित्र कमेटी' ने भारतमिनत्र निकाहा। यह 
तब से अब तक हिन्दी संसार की स्तुत्य सेवा करता आ रहा है। 
इसी समय पं० गोपीनाथ ने लाहोर से मिनत्रविलास निकालना 
आरस्भ किया । इससे पृ्व पंजाब से हिन्दू बान्धव ओर 
ज्ञान-पअदायिनी निकल रहे थरे। सम्वत्‌ १६३५ से कलकत्तें से 
दुर्गाप्रसाद मिश्र ने डचितवक्ता तथा सारसुधानिधि निकाल कर 
हिन्दी की एक खटकने वाली कसी को पूरा किया। संवत १६४० मे 
राजा रामपालसिह ने हिन्दी मे हिन्दोस्थान पन्न प्रकाशित किया। 
१६४० में यह देनिक कर दिया गया और चिरकाल तक चलता 
रहा। प०सदनमोहन मालवीय, प्रतापनारायण मिश्र, बाबू बालमुकन्द 
गुप्त आदि इसके सम्पादक बनते रहे । सारांश यह कि निम्नलिखित 
पत्रों ने हिंदी तथा हिंदी जनता की अच्छी सेवा की--विहारबन्धु, 
भारतमिन्र, उचितवक्‍ता, आयदरपंण, त्राह्मण, हिन्दी प्रदीप ओर 
हिल्दुस्थान। इनके थोड़े दिन पीछे प्रयाग से प्रख्यात पत्रिका 
'सरस्वती' निकली । अनेक सुयोग्य विद्वानों ने समय समय पर 
उसका सम्पादन किया | आचाय महावीर असाद हिवेदी जी ने इसे 
खूब चमकाया | वे २०-२९ चर्ष तक इसका सम्पादन करते रहे | 
इनके मोत्साहन तथा मार्गप्रदर्शन से अनेक उत्तमोत्तम कवि और 
लेखक हिन्दी जगन को मिले । एतदनल्तर विशालभारत 
( कलकत्ता ), सुधा ( लखनऊ ), कल्याण ( गोरखपुर ), माधुरी 
( लखनऊ ), चाँद ( प्रयाग ), हँस ( बनारस ), विश्वमिन्न, विजय 
( कलकत्ता ), शान्ति (लाहोर) आदि कई मासिक पत्रिकाएं निकलीं, 


काव्य भाषा के रूप और काव्य रचना की विभिन्‍न शजैंलिया. <* 
जग अब तक सफलतापूवंक चल रही हैं तथा त्यागभूमि, महास्थी, 
युगान्तर, भारती आदि निकल कर बन्द हो चुकी हैं, सप्ताहिकों 
मे से प्रताप (कानपुर ), विश्वमिनत्र ( कलकत्ता ), अजुन 
( दिल्ली ), हिन्दी मिलाप ( लाहौर ) विश्वबन्धु ( लाहोर ), 
आयमिन्र ( आगरा ), दिवाकर (आगरा), प्रभाकर ( आगरा ), 
ओर हास्यरस के मतवाला, मदारी, हिन्दूपब्ब आदि अच्छे हें। 
चालोपयोगी पत्रों मे बालसखा, अच्छे भेया, बाल मित्र आदि 
अच्छे है । दैनिकों मे अजुन ( दिल्ली), नवयुग (दिल्ली ), 
हिन्दुस्थान ( दिल्ली ), हिन्दी-मिला; (लाहोर), आज ( बनारस ), 
विश्वमित्र ( कल्नकत्ता ) अमभ्युद॒य ( प्रयाग ) एवं हिन्दू संसार, 
नवजीवन, विश्वबंधु एवं भारत आदि उत्तमोत्तम पत्र निकलते हैं । 
+-म्रतीओ्राता 
( १० ) 
काव्य भाषा के रूप और काव्य ग्चना की 
विभिन्न शैलियां 
काव्यमापा--इहइिन्द्री-काब्य मे सुख्यतया अवर्धी, तजमापा 
ओर खडी बोली का व्यवहार हुआ है । 

अवधी-इसका प्रचार अवध, आगरा प्रदेश, बचेलखण्ड, 
छोटा नागपुर, तथा मध्यप्रदेश, के कई भागों मे है। इसमे तीन 
मुख्य बोलियां है--अवधी, बधेली तथा छत्तीसगढ़ी । अबधी 
की पुनः दो शाखाएँ हैं-पश्चिमी तथा पूर्वी । पश्चिसी पर त्रजभाषा का 
पर्याप्त प्रभाव पडा है। अवधी में शब्दों के प्राय: तीन रूप होते 
हैं; जैसे घोड़े, घोडवा, घोडोना; नारी, नरिया तथा नरीबा आदि | 
धअवधी में संज्ञाओं के साथ ये विभक्तिया लगती हैं-कर्ता-(आकारान्त 


९० काव्य भाषा के रूप और काव्य रचना की विभिन्‍न शैलिया 

शब्दों मे सकमक क्रिया के साथ) कर्म--के, काँ, कहेँ । करण--से 

सन,सों । सम्प्रदान--के, का, कहूँ | अपादान-से, ते, सेंती, हुँत। 

सम्बन्ध -कर (क),के (स्ली०) अधिकरण--से, माँ, महँ,पर । इसमें 

विशेषणों का लिग विशेष्य के अनुसार बदल जाता है, जैसे-अपना- 
आपनि,ऐस-ऐसि आदि। मैं ओर तूसवनामों के रूपभी कुछ भिन्नहैं, जैसे-- 











एकबचन ।... बहुबचन 
के ॥ | हद र्($ | 
सर्वनास कर्ता जिकारी | सम्बन्ध । कर्ता | विकरारी ' सम्बन्ध 
मै मै मो सोर | हम हम | हमारे 
े | हमारे | हमरे 
। | तुम्हार 
तन ते तो तोर तुम तुम ' तुम्हारे 
| व्‌ ' तुम्हारे | तुमरे 
, तोहार 
शक 
| ' ! तोहर 


गोस्वासी तुलसीदास जी ने रामचरितमानस की तथा जायती 
आदि प्रेम-सार्गी शाखा के कवियों ने 'पदमावत” आदि की रचना 
अवधी में ही की है । 

ब्रजभापा--यह शोरसेनी प्राकुत और अपभ्रंश की उत्तरा- 
घिकारिणी है । यह विशेषतया त्रजञमण्डल तथा सामान्यतथा कई 
अन्य जिलों में भी बोली जाती है। इसमें 'इः को 'य! ओर 'उ! 
को व” बोला जाता है, जैसे--जह्है, जायहै, पह़है, पायहै । को!” 
को का में! को 'मै), 'से! को सो! तथा 'मे! को 'में' बोला नाता 
हैं। इसमे सामान्य क्रिया बनाने के लिए धातु के अन्त में तीन 
प्रत्यय लगाये जाते हैं--नो, न और वो, जैसे--जेनो, देनो, करनों, 
मरनो; लेन, देन, आन, जान; लीबो, दीवो, करिवो, भरिवरो | 


काव्य सापा के रूप ओर काव्य रचना की विभिन्‍न जेलिया._ ९१ 


क्रियाओं के अच्त में प्राय, ओ!” आता है, जैसे--धरतो, परतो, 
करतो, लाओ, खिलाओ | प्रायः भूतकाल में धातु के अन्तिस स्वर 
को 'यो?, वर्तमान में धातु के पीछे 'तः या, 'य ओर भविष्यतकाल 
मे इहों! लगाया जाता है, जैसे--धायों उबारयों, खेलत, पीचत, 
चखत, करिहों, भरिहों, आदि । भ्रवर्तना से धातु के अन्तिम स्वर 
को 'उ' हो जाता है, जैसे-देखु, पहु,। जा ओर हो धातुओं के भूत- 
काल मे दो दो रूप होते हैं, जैसे गयो, गो, भयो, भो | 
मै, तू ओर वह सर्वनामों के रूप इस प्रकार होते हैं-- 


जब्ठ | बचन करता | कम करण | सप्र० | आपा> | सबंध | अविकरण बचन।| वर्ता | कर्म [करण | सप्र>| अपा० | सबंध । अविकरण 
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९२ काठ्प भाषा के रूप ओर काव्य रचना की विभिन्न दौलिया 


र्ड जी जीन अंनतीन जभे नजर के 3» न्न्ड ब_ 
मेन बनते पर अब ७०० 


सूरदास, विहारी, देव आदि कवियों की कविताएं ब्रजभाषा 
में ही हैं । 
खडी बोली--यह उस्त भाषा का नाम है जो विशेषतया 
मेरठ के चारों ओर तथा साधारणतया सारे भारतवर्ष मे वतंमान 
काजल में साध्यम के रूप मे बोली जा रहो है। इसमें संस्कृत के 
मं शब्द शुद्ध रूप में प्रत्युक्त होते है। इसके कारक चिह 
कर्ता, कम, करण सम्प्रदान, अपादान, सम्बंध, अधिकरण 
ने को से को, के लिये से का,के,की मे, पर 
खडी बोली में सकमंक भूत काल में कर्ता को ने चिंह अवश्य 
लगता है । 
ताथूराम शंकर, श्रीधर पाठक, अयोध्यासिह उपाध्याय, रामनरेश 
त्रिपाठो, सुभद्राकुमारी चोहान, मेथिलीशरण गुप्त, कामताप्रसाद, पंत 
निराला, प्रेमी, गुरु, गयाप्रसाद शुकल, स्नेही', जयशंकरमसाद 
आदि प्रसिद्ध कवियों ने तथा विशेषतया छायावादी कवियों ने 
इसी काव्य-भाषा को अपनाया है । 
हिन्दी काव्य-रचना की शेलियां 
हिन्दी-काव्य रचना कई शलियों पर की गई हैं। वीरगाथाकाल 
की सवनाओं मे प्रायः छण्पय प्रद्धति का प्रयोग मिलता हैं । दोहा 
पद्धति का प्रयोग भी अपभ्रंश काल से होता आ रहा है। बाद मे 
कबीर ने भी अपनी नीति सम्बन्धी वाणी के लिए 
इसी पति को अंगीकार किया । प्रेंममार्गी 
कवियों ने एक नई ही शैली का अविष्कार किया | इसमें १८ 
चोपाइयों की एक निश्चित संख्या के पीछे एक दोहा अवश्य 


होता है । 


बाद में तुलसीदास ने रामचरित-मानस में प्रायः इसी पद्धति का 


कान्य भाषा के रूप और काव्य रचना की विभिन्न शैलिया ९३ 
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पल्लवित किया । विद्यापति, सूरदास आदि ने गीत-पद्धति का आअय 
लिया । तुलसीदास की विनयपत्रिका ओर गीतावली इसी शेली पर 
लिखी गई हैं । रीतिकाल के कवियों की शेल्ी निराली ही थी, वे 
प्राय, अपने अन्थों से ऊपर तो रस भाव अलंकार नायिकाओं 
आदि के लक्षण लिखते थे ओर नीचे कवित्त या सबेये मे 
उसका उदाहरण देते थे। भारतेन्दु के काल में शेली से परिवर्तन 
हो गया । दोहा, चौपाई ओर कवित्त सबेये का दोर दोरा कम 
हुआ । भारतेन्दु ने काव्यरचना में कई राग-रागनियों तथा उदूँ 
बहरों का प्रयोग किया । तब तक कविता प्रायः ब्रजभाषा मे 
होती आती थी ओर गद्य मे भी कोई अन्तर न था। भारतेन्दु ने 
गद्य को सरल ओर खडी बोली मे लिखा ओर पद्च-र्वना के लिये 
उन्होंने कुछ मँजी त्रजभाषा का श्रयोग किया । राज्ञा लक्ष्मएसिह 
आदि ने संस्क्त छन्दों की शेली को पकडा। पीछे प्रियप्रवास आदि 
इसी शेल्ली मे लिखे गये । छन्द के साथ ही कबिता की भाषा भी खड़ी 
बोली हो गई ओर वह संस्क्रत मय बन गई । मेथिलीशरण गुप्त 
ओर शंकर ने क्रमशः हरिगीतिका तथा रोला छन्दु को काव्यस्वना 
में प्रधान स्थान दिया । आजकल कुछ कविताए' ऐसी भी होती 
हैं जिनमे किसी भी शेल्ी का आश्रय नहीं लिया गया होता। 
ऐसे कवियों का कहना है कि 'शल्ी सत्कविता के स्वाभाविक 
विकास से बाधा हैं, उनका यह कहना कहां तक ठीक है ओर 
उनकी वे निश्ठन्द, शेली-हीन शेली की रचनाएं कहां तक 
अच्छी होती हैं, यह सत्काव्य-मम्मज्ञ साहित्यसेवी सज्जनों से 
छिपा नहीं । 


( उद्धृत ) 


( १२१ ) 
तुलसीदास की सर्वागीणता 


जिस समय गोस्वामी तुलसीदास जी साहित्य-च्षंत्र मे अवतीर्ण 
हुए उस समग्र काव्य-भाषा के दो : रूप उन्हें मिले--ब्रज 
ओर अवधी । एवमेव काव्य-रचना की पाँच शेलियाँ उन्हें दृष्टि 
गोचर हुई--१ बीरगाथा काल की छप्पय पद्धति, २ विद्यापति 
ओर सूरदास वाली गीति-पद्धति, ३ गंग आदि की कबित्त सवेया- 
पद्वति, ४ अपभ्रंग काल से चली आ रही ओर कबीर द्वारा 
विशेष रूप से प्रयुक्त दोह्ा-पद्धति, ५ जायसी की दोहा- 
चोपाई वाज्ञी प्रवन्थ काव्य-पद्धति । तुलसीदास जी की यही 
सबसे बढ़ी विशेषता है कि उनका दोनों काव्य-भाषाओं ओर 
पाँचों काञ्य-स्वना-शेलियों पर समान रूप से अधिकार था। वे 
अपनी प्रतिभा के प्रताप से हिन्दी-साहित्य के सर्वोच्च पद पर 
आसीन हुए । सूर को केवल ब्रज्॒माषा पर अधिकार था ओर 
जायसी को केवल अबधी पर, परन्तु तुलसीदास ने गीताबली” 
में सूर के 'सूस्सागर! जेसा ब्जभापा-साघु् ओर 'जानकी-मंगल' 
आदि से जायसी के पद्मावत! के समान अवधी-लालित्य 
दुर्शा दिया । 
पहली बीरगाथा काल की छप्पय-पद्धति पर की हुई इनकी 

रचना परिमाण में अधिक न होते हुए भी गुणों मे बहुत बड़ी 
चढी है | एक उदाहरणु-- 

डिगति उर्ति अति गुर्ति, सब्ब॑ पब्बे समुद्र सर। 

ब्याल बधिर तेहि काल, विकल [दुग्पाल चराचर ॥| 

टिग्गयच्द लरखरत, परत दुस करठ मुक्ख भर | 

सुर विमान हिसभातु, संघटित होत परस्पर ॥| 

९४ 


ठत॒लसीदास की सर्वागीणता ९० 


चोंके. बिरंचि संकर सहित, कोल कमठ अहि कलमलयो। 
ब्रह्माए्ट खंड किय चंड धुनि, जबहि राम सिर धतु दल्यों ॥ 
दूसरी विद्यापति ओर सूर की गीतपद्धति पर इनकी रचना 
गीतावली' में छुल्दर भी है ओर परिमाण से भी बहुत है। एक 
गीताश देखिये-- 
राग बिलावल 
सोहत सहज सुहाए नेन । 
खंजन मीन कमल सकुचत तब जब उपमा कवि चाहत देन ॥१॥ 
सुन्दर सब अंगनि सिसुभूषन राजत जनु सोभा आए लैन । 
बडो लाभ लालची लोभ बस रहि गए लखि सुखमा बहु मैन ॥२॥ 


आदि | 
तीसरी कवित्त-सबैया बाली पद्धति पर इनकी 'कवितावली!' 
उत्तम पुस्तक है। एक सबैये का अंश देखिये- 
राम को रूप निहारत जानकि,. कंकन के नग की परहछाही | 
याते सबे सुधि भूल गई, कर ठटेकि रही पल्न डारति नाही॥ 
तुलसीदास से रस के अनुसार भाषा में परिवर्तन करने की 
अपूर्य शक्ति थी। ऊपर मख्गार सम्बन्धी उदाहरण दिया जा चुका है, 
वीर रस की रचना मे वे कैसा पदुविन्‍्यास करते है, देखिये-- 
ठहरि ठहरि परे, कहरि कहरि उठ, 
हहरि हहरि हर, सिद्ठ हँसे हेरिके। 
चोथी कबीर की नीति-संवन्धी दोहों वाली पति मे इनकी 
'दोहावली! तथा तुलसी सत्ततई” अत्यन्त उत्कृष्ट वस्तु है। एक 
दोहा देखिये - 
सोई सेवर तेइ सुवा सेवत सदा वसंत । 
तुलसी महिमा सोह की सुनत सराहत संत ॥| 
पाचवी जायसी की दोहा-चोपाई वाली पद्धति पर तुलसीदास 


हि रहस्यवाद 
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जी ने वह रचना की जिसने उन्हें सदा फे लिये अमर कर दिया। 
उनकी वह कृति 'रामचरित मानस?” है । एक चोपाई देखिये-- 
अमिय मूरि सय चूरन चारू । समन सकत्ल भवरुज परिवारू ॥ 
सुकृत सम्भुतन विमल विभूती। मंजुल मंगल मोद प्रसूती॥ 

उपयुक्त शैल्ी-अभ्ुत्व के अतिरिक्त तुलसीदास की रचना 
में वीरकाल के कवियों का उत्साह, ज्ञानमार्गियों-का ज्ञान, प्रेम- 
मार्गियों का प्रेम, रीतिकालिकों का भाषा-सीएव आदि सब गुण 
एकत्र पूंजीभूत उपलब्ध होते है। उनकी रचना में सब शैलियों 
केवल गुण ही गुण आये हैं, दोप नहीं आने पाये। उन्होंने श्वगार 
का भी वर्णन किया तो मर्यादा के भीवर ही किया। समाज के 
सभी व्यक्तियों-बालबृद्ध स्त्री पुरुष राजा रंक सबके हृदय का तुलसी 
ने सजीव वर्णान किया है । सब से बडी बात यह है कि उन्होंने 
कला के नाम पर धर्मनीति ओर समाजनीति की अवहेलना नहीं 
की । यही कारण है कि उनका हिंदी-साहित्य में बहुत ऊँचा स्थान 
है । उन्हीं की रचनाएं सर्वोग सुंदर हैं । 

+जती श्राता 


लय न जन 


( १२ ) 
रहस्यवाद्‌ 
सलुष्य जब से अपनी सानवीय विवशता में अथवा प्राकृतिक 
व्यापारों के विस्तार मे किसी एक अलक्षित शक्ति के प्रभाव तथा 
अस्तित्व की कल्पना करने लगा, तभी से रद्ृस्थवाद का वीजारोपण 
होने लगा । जिस समय मलुष्य ने यह सममा कि उप्तकी 


परिमित शक्तियों ओर जगत की अपरिमित शक्तियों का संचालक 


रहस्यवाद ९७ 
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एक ही सर्व-शक्तिमान्‌ है ओर उसकी श्राप्ति ही जीवन का 
परम उद्देश्य, है, तभी से रहस्यवाद की भावना का सूत्रपात हुआ । 

“रहस्यवाद जीवात्सा की उस अन्‍्तर्हित प्रवृत्ति का प्रकाशन 
है, जिसमे वह दिव्य ओर अलोकिक शक्ति से अपना शान्त ओर 
निशछल सम्बन्ध जोडइना चाहती है, ओर यह संबंध यहाँ तक 
बढ जाता है कि दोनों मे कुछ भी अन्तर नही रह जाता।” 
सारांशत. रहस्यवादु हृदय की वह अलोकिक अत॒ुभूति है, जिसके 
भावाबेश में जीवात्मा अपने ससीस ओर पार्थिव अस्तित्व से उस 
असीम एवं सूचक्म महत्‌ अस्तित्व के साथ तादात्म्य का अनुभव 
करने लगता है । 

रहस्यवादु की आधार-भूमि धार्मिक भावना है, ओर इसके 
विषय है--आत्मा, परम'त्मा ओर जगत्‌। आत्मा, परमात्सा और 
जगत्‌ ये दुर्शन-शास्र के विषय है, इसी से रहस्यवाद की सत्ता 
दुर्शन मे भी है । काव्य के रहस्यवाद का प्राण भात्र है ओर जनक 
है हृदय । दर्शन के रहस्यवाद का प्राण ज्ञान है ओर जनक है 
मस्तिष्क | इसी से काव्य का रहस्यवादु, दार्शनिक रहस्यवाद की 
अपेक्षा अधिक आह्ादकारक ओर सरस बना रहता है, दाश्शनिक 
तो आत्मा, परमात्मा तथा साया के चिन्तन मे लगा रह कर शुष्क 
मस्तिष्क की उलमन में फँसा रहता है, किन्तु कबि अपनी भावुकता 
के सहारे अपने प्रिय से मिलने के लिए भावुक क्रन्दन कर 
उठता है। 

रहस्यथवाद में जीवात्मा इन्द्रिय-जगत से बहुत ऊपर उठ जाता 
है । वह अपनी भावुकतासयी भावना से अनन्त ओर अन्तिम प्रेस 
के आधार से एक हो जाना चाहता है, क्‍योंकि मै, मेरा ओर मुझे 
का विनाश रहस्यवाद का एक आवश्यक अंग है । जहाँ हृदय की 
प्रेममयी भावना साकार होकर अपनी ससीमता को उस असीम 
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में विज्लीन कर देना चाहती है, उसी स्थल पर रहस्थवाद की 
उत्पत्ति समझनी चाहिए। 

रहस्यवादी का उद्देश है असीम की खोज ओर उसमे 
मिल जानां, इसीलिए रहस्यवादी को अपने उद्देश्य तक पहुंचने के 
लिए अनेक मार्गों में होकर गुजरना पड़ता है। उन मागों मे से 
रहस्यवादी की तीन मुख्य स्थितियाँ निर्धारित की जा सकती है-- 

१, पहिली परिस्थिति तो वह है जहाँ कवि अनन्‍्त-शक्ति से 
अपना सम्बन्ध जोड़ने के लिए अग्रसर होता है। वह इस पार्थिव 
जगत्‌ की सीमा को पार करके ऐसे दिव्यल्लोक में पहुंचता है, जहाँ 
ईश्वर के सामीप्य से, दिव्य विभूतियों के दशोन से चमत्कृत हो 
जाता है ओर उसके हृदय में, केवल एक ही नाम रट' की 
भावना जाग उठती है-- 

घट-घट में रटना लागि रही, 
परगट हुआ अलेख जी --कबीर | 

२, दूसरी स्थिति वह है जहाँ कवि की आत्मा परमात्मा से 
प्रेम करने लगती है। भावनाएं इतनी तीत्र हो जाती हैं कि आत्मा 
एक, पागलपन का अनुभव करती है। इस प्रेम ओर पागलपन मे 
हृदय की साधारण स्थिति नही रहती, इस श्रेम से लोकिक तथा 
अलौकिक जीवन में स्वतः एक ऐसा सामंजस्थ हो जाता है कि 
उससे अन्‍्तर्जंगत्‌ तथा बाह्यजगत्‌ एक दूसरे से मिल-से जाते है । 

३ तीसरी परिस्थिति रहस्यवाद की चरस सीसा है, इस 
स्थिति में आत्मा और परमात्मा मे इतना तादात्म्य हो जाता है 
कि उन्हें नमक और पानी की भांति प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता, 
वहां पहुंचकर तो आत्मा यही कहने लगती है कि-- 

#मो सन-मोहन रूप मिलि, भो पानी को लोन । 
कीन्दे ह्‌ कोरिक जतन अब कहि काढ़े कौन॥7 
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इस स्थिति से आकर आत्मा की पावन अनुभूति शब्दों की 
सीसा मे नहीं बँध पाती, ओर उस समय रहस्यवादी कह 
डालता है-- 
“जश्वर स्वर से केसे गाझँ, आज अनश्वर-गीत ॥” 
--रामकुसार वर्मा 
आत्सा की परमात्मा मे यह परिणति गूँगे का गुड हो जाती है, 
आत्मा ओर परमात्मा का ऐसा एकीकरण होता है कि सदेह होता 
है कि आत्मा स्वयं परमात्मा (पत्ति) है, अथवा आत्मा (स्त्री) ही है-- 
तुम मुझ में प्रिय! फिर परिचय क्‍या ९ 
चित्रित तू, में हूँ, रेखाक्रम, 
मधुर राग तू, में स्वर संगम, 
तू असीम में सीमा का भ्रम, 
काया छाया भें रहस्यमय प्रेयसि-प्रियतम का अभिनय क्‍यों? 
-- नीरजा! 
प्रत्येक रहस्यवादी चिन्तन प्रधान होता है, अतः चिन्तन- 
प्रणाली के अनुसार साधकों को मुख्यत. चार कोटियों मे विभक्त 
कर सकते हैं-- 
१. प्रेम ओर सोन्दुर्य सम्बन्धी रहस्यवादी । 
२ दाशेनिक रहस्यवादी । 
३ धार्मिक तथा उपासक रहस्यवादी । 
४. प्रकति-सम्बन्धी रहस्यवादी | 
इन्हीं कोटियों को आधार-मूत मानकर रहस्यवाद्‌ की कुछ 
अपनी विशेषताएं दिखायी जा सकती हैं। गहराई से देखने पर 
रहस्यवाद मे पाँच विशेषताएं लक्षित होती हैं-- 
१ प्रेस का प्रवाह | 
२. आध्यात्मिक तस्तवों की प्रधानता । 
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३ रहस्यवादी की जागरूकता | 

9. अनन्त की ओर हादिक आकर्षण । 

५ रूपकों अथवा ग्रतीकों की सृष्टि । 

१. रहस्यवाद की पहिली विशेषता यह है कि उसमे प्रेम की धारा 
अविराम गति से प्रवाहित होती रहे | म्स मे वह उत्कठता हो 
जिसके कारण अलन्‍्तजंगत अपने सभी अंगों का मेल बहिजेगत 
से कर सके । श्रेम हृदय की वह घनीभूत भावना है, जिससे 
जीवन का विकास सदैव उन्नति की ओर होता है। ऐसे प्रेम की 
उत्पत्ति हो जो निर्बंध, निर्बाध, अकल्ुुष और आउडम्बर हीन हो । 

२ रहस्यवाद की दूसरी विशेषता है, उसमे आध्यात्मिक 
तत्वों का होना । इस आध्यात्मिक दश॒ रहस्यवादी अपने 
को ईश्वर से मिला देता है ओर उत्त अलोकिक आनन्द से मस्त 
हो जाता है जहां संसार की नीरसता का स्मरण ही नहीं होता। 
इस आध्यात्मिक तत्त्व से अनन्त से मिलाप का प्राधान्य होता 
है । आत्मा ओर परमात्मा दोनों की अभिन्‍नता प्रगट होती है। 

३. रहस्यवाद की तीसरी विशेषता यह है कि वह सदा 
जागरूक-भावना-प्रधान हो, अर्थात्‌ रहृस्यवाद मे सद्ेव ऐसी शक्ति 
रहे, जिससे रहस्यवादी को दिव्य और अलोकिक के दशोन 
होते रहे । 

४. रहस्यचादी की चोथी विशेषता यह होनी चाहिये कि 
असीम की ओर केवल उसकी भावना की ही प्रगति न हो, वरन्‌ 
सम्पूर्ण हृदय की आकांक्षा उस ओर खिंची रहे । 

५. रहस्थवादी अपनी सूच्म भावना को शब्दों ढ्वारा व्यक्त 
करे, ऐसा होना स्वाभाविक भी होगा, क्योंकि रहस्थवादी अपनी 
सूच्म भावनाओं को मूते आधारों द्वारा द्वी व्यक्त कर सकता है। 
रहस्यवादी का प्रतीकों की सृष्टि के विना काम ही नहीं चल 
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सकता । प्रतीक-प्रयोग की भावना के अन्तगंत संसार के साम्ध 
की भावना निहित है। रहस्यवादी सब पदार्थों मे साम्य चाहता 
है। सानवी प्रेम को वह दैवी प्रेम का आधार देखता है, इसीलिये 
संकेत द्वारा उसमें देवी प्रेम का आरोप करता है। प्रकृति के 
पतभाड़ को देखकर सृष्टि की क्षणभंगुरता का रहस्थ उसके सामने 
आ जाता है, उसे हिलते हुए बृत्त की प्रकपित डाली से वक्ष-शरीर 
के कंकाल का स्मरण हो आता है। प्रतीक-पयोग से अभिव्यक्ति 
मे शक्ति आ जाती है । रहस्यवादी कबीर कहते हैं-- 
'साल्ली आवत देखकर, कलियाँ करी पुकार | 
फूले-फूने चुन लिये, काल्हि हमारी वार॥ 

इन पंक्तियों से एक दाश्शनिक तत्व है ओर उसके भावों को 

मूर्ते-आधारों की सहायता से प्रगट किया गया है । 
ओर > ५८ 

अधिकतर, रहस्यवादी, अपने विचारों को कविता ही मे प्रकट 
करते रहे है, उसका भी कारणा है । गद्य वास्तव से हमारे मनो- 
वेगों को तरंगित करने के लिए अपरिष्कृत साधन है। रहस्यवादी 
चाहता है कि उसकी तीत्र अनुभूति थोड़े-से-थोड़े शब्दों में किन्तु 
पर्याप्त रूप मे व्यक्त हो जाये । कविता की मुग्ब-ध्वनि से रहस्य- 
वादी व्यज्ञगा के आधार पर अनन्त सत्य के कुछ सत्यों को 
प्रकाशित कर देना चाहता है, जो सदेव सब वस्तुओं मे निहित है। 

>८ भ८ भ८ 

अनेक विद्वान्‌ रहस्थवाद ओर छायावाद को एक ही बस्तु 
मानते हैं, परन्तु गहराई से देखने पर बात ठीक इसके प्रतिकूल 
है. दोनों मे मोलिक अन्तर रुपष्ट है-- 

रहस्यवाद के विषय आत्मा ओर परसात्सा हैं, उसका दृष्टि- 
कोण सांसारिक दृष्टि से उदासीन ओर आध्यात्मिक है। छायावाद 
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परमात्मा को छोडकर आत्मा ओर जगत के प्रदेश मे विहार 
करता है। वस्तुतः छायावाद स्थूल वस्तु-जगत्‌ के आगे की वस्तु 
है ओर रहस्यवाद छायावाद से आगे की वस्तु । छायावाद से 
जिस ग्रकार एक जीवन के साथ, दूसरे जीवन की अभिव्यक्ति 
है, उसी प्रकार रहस्यवाद मे आत्मा के साथ परमात्मा की। 
एक प्राकृतिक दृश्य को देखकर जब कवि उसे अपने ही समान 
सजीव ओर दुःख-सुखों का अनुभव करने वाला मान बेठता 
है, तो यह कबि की छायावादी अभिव्यक्ति हो जाती है, 
किन्तु जब उसी दृश्य को वह किसी परम चेतन का स्वरूप 
मानने लगता है, तो वह स्थिति कवि की रहस्यवादी अभिव्यक्ति 
बन जाती है। इस प्रकार प्रेम-सावना प्रधान होते हुए भी छाया- 


वाद ओर रहस्यवाद दोनों प्रथक्‌ बस्तु हैं । 
--विश्वप्रकाण दीक्षित 'बटुक? साहित्यरल्न 
(९) 
छायावाद्‌ न्‍ 


जब मनुष्य अपने आसपास के स्थूल जीवन के संघर्ष से 
बोकल हो जाता है, तब उसकी भ्रवृत्तियाँ क्रान्ति चाहने लगती 
हैं। यही क्रान्ति साहित्यिक भाषा मे स्थूल के श्रति सूक्ष्म का 
विद्रोह कहलाती है। इस अवस्था मे मनुष्य अपनी सामयिक 
संकीर्णता को भूलकर अपनी सनातन-सत्ता के आधार-आत्मभावों 
के द्वारा अपना विस्तार करता है, इस संसार के चारों ओर एक 
नूतन जगत की सृष्टि करना चाहता है। तब बह विश्व की अत्येक वस्तु 
में" एक अज्ञात सप्राण छाया की भाँकी पाना चाहता है; मानव की 
यह निज्ञासा ही छायावाद है । छायात्रादी कवि अकृृति के पुजारी 
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की भाँति विश्व के कण-कण में अपने सब-व्यापक प्राणों की छाया 
देखता है। मनुष्य को बाह्य-सोन्द्य से हटाकर उसे प्रकृति के 
साथ तादास्य संबन्ध करने को प्रेरित करता है । 

छायावाद मनुष्य के अन्तःकरणा ओर प्रकृति के उस संबंध में 
प्राण डाल देता है, जो युग-युग से बिम्ब-प्रतिबिम्ब के रूप मे चला 
आता है, ओर जिसके कारण मसलुष्य को अपने दुःख मे प्रकृति 
आकुल ओर सुख मे आह्वादमयी ज्ञान पड़ती रही है। चूंकि 
छायावाद का महान तत्त्व अनेक रूपों में प्रगठ महाप्राणु की भांति 
है; जिस तरह से कूएँ के पानी, घड़े के पानी और बफ़ मे एक ही 
तत्व की-जल की--प्रधानता है, इसीलिए छायावादी मनुष्य के 
आँसू , वर्षा के जल़कण में ओर प्रथ्वी के ओस-विन्दुओं मे 
एकाकार हो जाते है | छायावादी कवि का मुख्य उद्देश्य 
असाधारण भावावेश को व्यक्त करना हुआ करता है, जिस तरह 
कि वाल्मीकि ऋषि क्रोंच के आहत जोड़े को देखकर तडप उठे 
थे और उनका भावावेश कविता मे प्रकट होकर फूट पडा था । 

छायावादी को तीन कोटियों मे होकर चरम-सीमा से पहुँचना 
होता है। छायावाद की अथम अवस्था से कवि के मन से 
सृष्टि के प्रति विस्मथ का भाव अपने सन्‍्देह मे सजग रहता है | 
दूसरी अवस्था मे मानसिक अशान्ति की आकुलतता का आभास 
मिलता है, उस समय कवि कुछ अपने को खोया-सा अनुभव 
करता है। तीसरी अवस्था मे कल्नाकार को अपने स्लेह का 
प्रकाश प्राप्त हो जाता है ओर वह सन्तुष्ट होकर अपने आप मे 
अपने को लीन कर लेता है। यह अन्तिम स्थिति छायावाद की 
प्वस्म परिणाति है। यहां पहुंचकर कवि अपने को एक दाशनिक 
अथवा रहस्यवादी अनुभव करता है । 

परिष्कृत रूप से हम यों कह सकते है कि जिस मानवेतर 
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आध्यात्मिक तत्त्व का, शब्दों की संकुचित सीसा में, निरूपण 
असंभव है, उसकी सर्वेव्यापक छाया प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों 
मे ग्रहण कर, उसके अव्यक्त व्यक्तित्व का आरोप कर, यदि उस 
पूर्ण तत्व के प्रकाशन का प्रयास किया जाये तो वही छायावाद 
होगा । उस अव्यक्त तथा अस्पष्ट सत्ता की खोज मानव प्रकृति 
का एक अनिवाय स्वरूप है। इस चेष्टा की काव्यमय भावना ही 
छायावाड है | 


ओर आगे बढ कर यों कहा जा सकता है कि वस्तुजगत्‌ की 
स्थूलता छायावादु मे सूच्म हो जाती है, वस्तु-सेद की कृत्रिसता 
असेद की प्राकृतिकता में परिणात हो जाती है, व्यापक व्यंजना, 
सूक्ष्म कल्पना ओर आध्यात्मिक संकेत की प्रधानता के कारण 
ही छायावाद वस्तु-जगत्‌ की सीमा पार कर जाता है । उदाहरण के 
लिए महादेबी की ये पंक्तिया ली जा सकती है-- 


तारकमय नव-वेणी बन्धन, 
शीश फूल कर शशि का नूतन, 
रश्मि-वल्लय सित घन अवगुंठन, 
मुक्ताहल अभिराम बिछा दे, चितवन से अपनी ! 
पुलकती आ वसंतरजनी ! 
(सीरजा ) 
ऊपर के उदाहरण में पार्थिव आभरणों का ही उल्लेख है। 
किन्तु रननी का यह चेतन व्यक्तित्व व्यापक है। अभिव्यक्ति 
के लिए लोकिक रूपक तो साधन बनेंगे ही । 
>८ ८ ओ 
छायावादी कविता की पाँच विशेषताएँ मुख्यरूप से दिखायी 
जा सकती हैं-- 
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१ सोनन्‍्दर्योपासना, २ प्रेम-सभावना, ३. वेदना तथा 
करुणा-भावना ४. जीवन ओर जगत का तादात्म्य, 
५. प्रकृति-चित्रण । 

१ सॉन्दर्योपासना--छायावादी कबिता की पहिली 
आवश्यकता है, किन्तु छायावादी कवि बाह्म-सोन्दर्य प्रेमी 
नही; आन्तरिक-सोन्द्य का उपासक है। बाह्म-सौन्दर्य से प्रेस 
करने वाला कवि एक फूल के सर्वाग का ही वर्णान करेगा, एक 
वैज्ञानिक की भाति; किन्तु छायाबादी कवि उस फूल के उस 
प्राणशमय सूक््म को अपनायेगा, जिससे वह एक स्वाभाविक 
अपनेपन का अनुभव करता है। कविवर पन्‍त की भावी पत्नी के 
प्रति' कविता इसका उत्कृष्ट उदाहरण है-- 

अरुण अधरों का पहन्लव प्रात, मोतियों-सा हिलता हिस-हास । 
इन्द्रघनुपी पट से ढक गात बाल-विद्युत्‌ का पावस-ल्ञास ॥ 
हृदय में खिल उठता तत्काल, अधखिले अगों का मधुमास | 
ठुम्हारी छवि का कर अचनुसान । 
प्रिये, प्राणों की प्राण॥ ( गुंजन ) 
यहां पर कबि ने अपनी प्रियतसा को प्रकृति ग्रशस्त आमृषयों 
से सुशोभित किया है । 

२ प्रेम-भावला--सोन्‍्दय प्रेम का उत्पादक है। छायावाद 
की सोन्‍्दर्य-भावना के साथ प्रेम का सूक्ष्म बंधन है। प्रेस 
जीवन की मूल प्रेरक-शक्ति है। प्राणीमान्न की कोई प्रेरणा प्रेम 
के अभाव में जीवित नहीं रह सकती, किन्तु व्यापक सोन्दय 
की भावना ही छायावाद की प्रेम-भावना का आधार है। प्रेम की 
साधना बड़ी पवित्र होनी चाहिए। छायावादी कवि प्रेम की सभी 
प्रवृत्तियों को अपनाता है, क्‍योंकि इस प्रकार वह अपने जीवन 
के साथ दूसरे जीवन को भी अपनाता है । 
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३ वेदना की भावना--वेदना विश्व-जीवन की जननी है । 
कवि-कंठ की मधुर स्वर-लहरी अनादि काल से वेदना-सिचित 
रहती आई है--पंत के शब्दों मे-- 

वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 

उसड़कर आँखों से चुपचाप बही होगी कविता अनजान ॥” 

वास्तव मे प्राणीमात्र को एक सूत्र में बाँधथने का साधन 
हमारी समवेदना ही है। 

इस वेदना का आधार हमारा भोतिक ओऔर आध्यात्मिक 
जीवन होता है। आज हमारा समाज, हमारा धर्म, यहा तक 
कि हमारे सारे आदर्श एक समस्या बन गये हैं। यही हमारे 
जीवन की वेदना है। छायावाद मे वेदना का प्रवाह स्वाभाविक 
मनोभावों को लेकर वहता है--महादेवी कहती है-- 

“मेरे हँसते अधर नही, जग की ऑससू लड़ियाँ देखो । 

मेरे गीले पलक छुओ मत, मुर्काई कलिया देखो ॥” 

( नीरजा ) 
महादेवी की वेदना ने उनकी कला मे चार चाँद लगा दिये हैं। 
दुःख की उपयोगिता उनके भावना-त्षेत्र को इतना परिपूर्ण कर देती 
है कि उसमें सुख के लिए कुछ भी स्थान नही रह जाता | 
“धतुम्त को पीडा में ढ्ँढा, तुम मे हूँढ्ँगी पीड़ा” 
महाकवि पलत को भी उनकी वेदुना सहानुभूति का पाठ पढ़ाती 
है, जो कि छायावादी कविता के जन्म-दाता कहे जाते हैं-- 
“आँसू की आँखों से मिल, 
भर ही आते है लोचन॥?” 
( गुजन 


जन ) 
४. जीवन और जगव्‌ का तादात्म्य--कवबिता आत्मा स 
निस्तत सगीत है. अर्थात कविता का उद्गमस्थान आत्मा है। 
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छायावादी कवि अपने जीवन अर्थन्‌ अपनी आत्मा की विश्वस्तता 
के साथ विश्व-जीवन से सहानुभूति रखता है, वह जगत को अपने 
जीवन मे ओर अपने जीवन को जगत्‌ में देखता है । जीवन सुख दुःखों 
का लेखा है, हष-विषाद का प्रतिबिम्ब है, इसी से छायावादी कवि 
जीवन के तथ्यों-सुख-दुःखों से आत्मा के सत्य की खोज करता है-- 
लिपटे सोते थे मन में, सुख-दुख दोनों ही ऐसे 
चन्द्रिका अंधेरी मिलती मालती कुंज में जसे ॥ 

५ प्रकृति-चित्रण--प्रकति तो छायावादी कबियों की 
सर्वेस्व है, छायावादी कविता की आधार-भूमि ही प्रकृति है। 
छायावादी कवि का दृष्टिकोश प्रकृति के प्रति रोमाण्टिक दृष्टिकोण 
रहा है । प्रमुख छायावादी पन्‍त जी कहते हैं--- 

सिखा दो ना अयि मसधुप-कुमारि, मुझे भी अपने मीठे गान । 
कुसुम के चुने कटोरों से, करा दो ना कुछ-कुछ मधु-पान ॥। 
छायाबादी कवि प्रकृति का इतना दुलारा चिर-परिचित रहा है 
कि बह उसी के साथ हँसता-खेलता,उछलता-कूदता ओर उसी मे हिल- 
मिल जाता है। पन्‍त जी पक्षियों से अपना संगीत वापिस चाहते है-- 
“विजन वन से तुमने सुकुमारि, कहाँ पाया यह मेरा गान । 
मुझे लौटा दो विहग-कुमारि, सजल मेरा सोने सा गान ॥? 
यों हमने छायावादु को एक परिभपा की सीमा भे बाँधने की 
चेषशा तो की है, परन्तु फिर भी यही कहा जायेगा कि जिस प्रकार 
भावना-लोक की सत्ता अनुभव की वस्तु है, उसी प्रकार छायाबाद 
भी 'ऊनुभव की वस्तु है 

छायावाद पर कुछ आक्षेप भी लगाये जाते हैं, उनका - निराकरण 
कर देना भी आवश्यक प्रतीत होता है, इस प्रकार विपयान्तर 
न हो कर छ्ायावाद” भावना ओर अधिक स्पष्ट ही होगी। 

कुछ लोग छायाबादे-काव्य को केवल स्वप्ल के संसार की 
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वस्तु मानते है । उसका कारण यही है कि छायावाद के मूल से 
आध्यात्मिक भावना काम करती है, जिसके कारण केवल भोतिक- 
विज्ञान-बादी उसे नहीं समझ पाते। वास्तव में छायावाद से 
सोन्दर्यवादिता के साथ साथ विद्रोह और स्वातंत्र्य का तथा 
सजगता का भी स्वर है, छायाबादी कवि पन्‍्त कहते है--- 
“गा कोकिल, बरसा पावक कण ' 
नृष्ट-भरष्ट हो जीण पुरातन॥” 

दूसरे लोग वे हैं, जो छायरावादु को विदेशी बीमारी अथबा 
पाश्चात्य साहित्य की नवीन प्रवृत्ति का अनुकरण मात्र वताते है । 
वस्तुतः छायावादी कविता इस देश की दाशेनिक बुनियाद को 
स्वीकार करती रही है, इसी से इस प्रकार की कविताओं में उसीके 
अनुरूप शब्द-चयन है। हमारे छायावाद से हमारा अपन वातावरण 
काम कर रहा है। छायावादी कवि सामाजिक परिवतन संबंधी 
परिस्थिति से भली भाँति परिचित हैं। बच्चन जी कहते है--- 

जिस परवशता का कर अनुभव । 
अश्रु बहाना, पड़ता नीरब॥ 

उसी विवशता से दुनिया में होना पडता है, हँसमुख भी ! 

वस्तुतः छा्राबादी कवि बेराग्य मे ही विश्वास नहीं रखता; 
वरन्‌ कम मे भी विश्वाप्त रखता है, वल्कि उससे भी अधिक, वह 
जानता है कि यह कर्म-युग है । 

अन्त से हमें यही कहना पढ़ता है कि नवीन युग के वक्षःस्थल 
पर छायावाद ने नो अपने अमिट चरण अंकित किए हैं, वे अमर 
रहेगे; भारती के मन्दिर मे उल्लास की वीणा पर भव्य-भावनाओं 
की जो कोसज्न और मधुर रागिनी छायाबाद ने बजायी हैं, वह 


किसी पावनउद्गीथ से कस नहीं है । 
--विश्लप्रकाश दीक्षित 'बटुक' साहित्यरत्न 


(१०) 
प्रगातिवाद 

गाधीवाद और छायावादु के पलायनक की प्रतिकिया का फल 
प्रगतिवाद है । युग विशेष मे जिस प्रकार गाधीवादु के प्रति लोगों 
को यह आशंका होने लगी कि वह आत्मा की ओर अधिक 
ऋका हुआ है ओर हमारे जीवन के स्थूल सत्यों से दूर है, इसी 
प्रकार छायावाद के घूच्म अन्‍्ततत्वों से लोग निराश होने लगे। 
फल यह हुआ कि दोनों सूच्सों के प्रति महुष्य का स्थूल स्वभाव 
विद्रोह कर उठा। सूच्स के प्रति जब-जब भी स्थूल विद्रोह कर 
उठता है, तभी तब नूतन वाद” की उत्पत्ति हुआ करती है। इस 
विद्रोह से छायावाद ओर गाधीवाद दोनों मे ही पलायन-बृत्ति का 
आभास होने लगा | इन दोनों की पत्लायन प्रव्नतियों की प्रति- 
क्रिया स्वरूप प्रगतिबाद का जन्म हुआ | 

उपयुक्त विवेचल से साररूप से प्रगतिवादु की परिभाषा 
कुछ इस प्रकार की ठहरती है --जो प्रद्धत्ति हमारे जीवन के तत्वों 
के अधिक निकट है, जो मानवीय प्रद्ृत्तियों का पूरा-पूरा लेखा 
हमारे सामने स्पष्ट रूप मे रखती है, हमारे जीवन में गति- 
शीलता ( प्रगति ) लाकर जीवन के तथ्यों का यथार्थ चित्रण 
करती है, वही प्रवृत्ति स'हित्यिक भाषा में प्रगति-वाद के नाम से 
पुकारी जाती है। 

प्रगतिवादु की गति का अध्ययन करते हुए अभी तक उसके 
विषय में कुछ विशेष निश्चित धारणाएँ हिन्दी-जगत्‌ नहीं वना 
पाया है, किन्तु फिर भी प्रगतिवाद की मनोदृत्ति मं जो कुछ उल्ले- 
खनीय धारणायें काम कर रही हैं, उनका लेखा-जोखा निम्न- 
लिखित है-- ____._ 8... _... . : डा 

« व्यावद्वरित-जीवन-सपरय से पर आदर्शात्मक या कत्पनात्मऋ- 
स्मेक में विचरण करना । ( ६८०९ #07॥ री ). 


छा 
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१ जीवन में गति-शीलता है; यथार्थ मे जीवन प्रगति का ही 
पर्यायवाची है, अतः उसे शत्येक क्षेत्र मे आगे बढने के लिए 
प्रयल्लशील रहना चाहिए | 

२ जीवन में जीना चाहिए ओर जो कुछ जीवन के सामने 
है, वही सत्य है, इसी से बस्तु-जगत से आंखे नहीं फेरी जा सकती । 
वस्तु-जगत से परे अध्यात्म अथवा परलोक आदि कुछ नहीं है । 

३ जीवन से साम्य होना चाहिए, जीवन के साम्य के लिए 
समाज से सामय की आवश्यकता है ।( इसीलिए प्रगतिवाद 
दलितों, पीड़ितों ओर शोपितों का पक्त ग्रहण करता है; और 
इसीलिए पुरातन को--रूढिवाद को-नष्ट-भ्रष्ट करके नूतन मानवता 
मे गति भरना चाहता है। ) 

४. शोषक-चर्ग का घोर विरोध होना चाहिए, इस विरोध 
के लिए शोषक-वर्ग की सहायक ग्राचीन-संस्क्ृति का पुनर्निर्माण 
होना चाहिए | 

५. जीवन के हेय ओर श्रेय दो पक्त हैं, श्रेय के साथ-साथ 
हेय का पक्त प्रबल करने वाले श्रेय का चित्रण भी करना चाहिए। 
श्रेय की अपेक्ता हेय अधिक यथाथ है । अर्थात्‌ समाज मे जो कुछ 
'हील के साथ अश्हील के नाम से पुकारा जाता है, उसका भी 
चित्रण होना चाहिए। सामाजिक-आशणियों के योन-सम्बन्ध पर 
प्रकाश डालना भी आवश्यक है, क्योंकि आज्ञ काप्र-विज्ञान की 
उपेज्ञा के कारण समाज उच्छृंखल ओर विश्वृंखल हो गया है । 

प्रगतिवाद की इन मूल प्रदृत्तियों के विचार से प्रगतिशील' 
कवियों को दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) राष्ट्रीय चेतना-प्रधानकबि (२) काम-विज्ञात की भावना 
वाले कवि ( सक्‍स के कवि । ) 





नील 


प्रगतिवाद 


बलचवि॥थ७त)१ ७ 





(१) पहिले वर्ग के कवियों में साम्यवाद की भावना अधिक: है), 
इसी से कुछ लोग इस प्रकार के कवियों को रूसी साहित्य से 
प्रभावित बताते हैं| मनःस्थिति के आधार पर इस प्रथम वर्ग के 
कवियों की भी दो श्रेशिया बनायी जा सकती है-- 

क एक तो वे जो निर्माण ओर संस्कार की ओर अधिक ऊुके 
हुए हैं, इन लोगों की भावना मे संयम, शान्ति और आशा है। 
पन्‍्त, अज्ञेयओर नरेन्द्र को इसी श्रेणी का कवि कहना चाहिए। 
सियारास शरण की एकांत साधना भी इस अणी से आ सकती है। 

ख दूसरी श्रेणी के कवि विध्यंस ओर संहार पर विश्वास 
रखते है। इन कवियों की भावना से निशशा, आग, तृदान और 
प्रलय का आमंत्रण है । बालकऋष्ण “ नवीन,” दिनकर, भगवतीचरणा 
वर्मा और हरिकृष्ण प्रेमी” इसी श्रेणी के कवि है। 

(२) दूसरे बर्ग के कवियों मे ऋमूत उपासना के विरुद्ध विद्रोह है। 
ये लोग काल्पनिक सौन्दर्य के स्थान पर मासल-सोन्‍्दुय को प्रश्नय 
देते है। इस वर्ग के कवियों की कविता मे वासना आवरण-हीन 
होकर आई है। इस वर्ग के कवियों में अंचल? प्रधान हें, 
जो फ्रायड के काम-विज्ञान के तत्व को बिना समझे ही उसका 
अंधानुकरण करके अतृप्त वासना कविता मे अकित कर रहे है। 

यह प्रगतिवादु अभी अधिक समय नही हुआ, हिंदी से आया 
है, इसी से यह अभी विवाद का विषय भी है, ओर कुछ हल्के 
सिद्धांतों के फेर मे पडा हुआ है। इसका मूल कारण यह भी हे 
कि हमारे कवियों के जीवन में उतनी प्रगति के तत्वों की 'अलुभूति 
नही है, जितनी तीत्र प्रगति शील” कहलाने की “हाय-हाय |”? 

पन्‍त को प्रगति का सेद्धान्तिक रूप से तो ज्ञान है, परल्तु 
चैसे जीवन से उन्तका सम्बन्ध नही रहा है, इसीलिए आपकी 
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 परगति-भावना बोद्धिक अधिक बनकर रह गयी है। 'भाम्या! मे 

अवश्य कुछ प्रगति में शरण पढ़े है। नरेन्द्र ने अवश्य इसे 
पकड़ने की कोशिश की है। शेष कवि केवल टेकनीक के पीछे 
पागल हुए जान पढ़ते हैं । 


प्रगतिशीलता की उपयुक्त रूपरेखा से यही सार निकलता है 
कि प्रगति जीवन के लिए आवश्यक है, वह जीवन को जिन्दा 
रखती है, सच्चे शब्दों में वह आज के संघर्षमय युग की एक 
अनुपेच््य आवश्यकता है । वस्तुतः इस प्रकार का प्रगतिवाद? 
हमारे जीवन को नवीन-सांचे मे ढाल देने वाला होना चाहिए, 
उसका प्रभाव कल्याणकारी होना चाहिए, परन्तु जब प्रगतिशील 
साहित्य की सच्ची परख की जाती है, तो वह न केवल शिव से 
बहुत दूर नजर आता है, अपितु सत्यं ओर सुन्दुरं से भी बहुत 
दूर है। इसमें प्रगति-शीलता का दोष नहीं, अपनी ही नासमभी 
का यह परिणाम है । हम केवल अनुकरण करना जानते हैं, 
अनुभव ओर आचरण के बल पर कहना नही जानते । 


आधुनिक चिन्तन मे साम्यवाद के जो विचार उठ रहे हैं, 
उन्होंने ही हमारे साहित्य में प्रगतिशील” रचनाओं को 
प्रोत्साहित किया है ओर हमारे नवीन लेखकों ने प्रगतिशीलता 
के नाम पर जो अपनी उच्छुंखलता का नंगा-नाच पएरष्ठों पर बिखेर 
दिया है, वह हमारे जीवन की वास्तविक गति-शीलता से बहुत 
अधिक दूर जा पड़ा है। किसान ओर मज़दूर की परिस्थितियों 
का अनेक बार ओपेगेण्डा करने पर भी नवीन साहित्यकार हमारे 
साहित्य में नवीनता लाकर उसे श आगे नहीं बढ़ा सके । प्रगति- 
शीलों का चिंतन पत्त जितना ही ढुर्बल है, साहित्य पक्ष उतना ही 


निकृष्ट । 
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प्रगतिवादियों ने प्रचारात्मक दृष्टिकोश से साहित्य की चारु- 
शीलवा को छुंठित कर दिया है। मानवी हृदय को अभिव्यक्तियाँ 
सिद्धान्तवाद के बोझ मे दबा दी गयी हैं। इन कलाकारों के साहित्य 
'के चरित्र मनुष्य के स्वाभाविक हाव-भाव के प्रतीक न होकर 
सिद्धान्तों के विक्॒तांग प्रतीक बनकर रह गये है। प्रगतिवादी 'सलुष्य! 
को भूलकर वर्ग” के पीछे पड गये है, जबकि बर्ग के आण--सलुष्य 
के निर्माण की अत्यधिक आवश्यकता है। इन प्रगतिशील लेखकों 
की दृष्टि सदैच कुरूपता की ओर जाती है| ये प्रकृति या जीवन का 
मंगलमय रूप देखना नही चाहते, ये एक प्रतिहिंसा लेकर साहित्य 
का निर्माण करना चाहते हैं। साहित्य की रचना यदि श्रतिहिसा 
लेकर होगी, तो वह साहित्य सर्वकालीन सत्य ओर सोन्दर्य से 
बहुत दूर जा पड़ेगा | प्रगतिशीलों के कुत्सित चित्र समाज-विशेष 
का कल्याण भले ही कर ले; पर साहित्य का 'तो ऐसे चित्रों से अहित 
ही होता है। साहित्य प्रगतिशीलों के लिए इनके सिद्धान्तों 
के अ्रचार का साधन वन गया है ! प्रोपेगेए्डा-साहित्य जीवित नहीं 
रह सकता | भूखे किसान ओर मजदूरों के चित्र किसी स्थल- 
विशेष की शोभा अवश्य बढ़ा सकते हैं, पर साहित्य पर उनका 
एकाधिपत्य साहित्य के बोद्धिक विकास में सहायक नहीं हो 
सकता । केवल अश्लील कुरुचिपूर्ण क्रियाएँ ओर प्रतिक्रियाएँ 
साहित्य के सहज स्वभाव को नष्ट करके उसे सर्च-हितकारी ओऔर 
सर्वध्यापी बनने से रोकती है। 
आज का हसारा प्रगतिशील लेखक दुःख, निराशा, करुणा, 
क्रान्ति ओर अश्लीलता की अनेक घटनाएं जोड़कर, चरित्रों को 
सिद्धांदवबादु की मुहर लगाता है, वह अपती दीन सानवता से 
दानवता का अद्वदास करके लोगों का ध्यान अपनी ओर आऋृष्ट 
करना चाहता है । साहित्य का ध्येय मानव को दानव बनाना नही, 
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अपितु मानवत्व से देवत्व की स्थापना द्वी साहित्य का ध्येय है। 

अनुभूति के साथ अभिव्यक्ति में परिवर्तेत होना अनिवाय 
है। जब विचार के उपकरण बदल गये तो अभिव्यंजना के उपकरण 
भी बदल जाने चाहिएँ। परिस्थिति के बदल जाने पर आज का 
कल्लाकार 'धूलि, पराग, घुरभि ओर ह्विम-विन्दुओं' को छोड़कर 
अबश्य ही हमें-- 


'पिगरेट के खाली डिब्बे पन्नी चमकीली, 
फीर्तों फे टुकड़े, तस्वीरें नीली-पीली।! भी-- 


दिखा सकता है, क्योंकि आज के जीवन में ये ही अधिक सत्य 
हैं। हम मानते हैं, वस्तु का शुद्ध वास्तविक चित्रण ह्वी सच्चा है, 
कवि को अपनी भावनाओं का रंग चढाकर आज की सच्चाई को 
छिपाने का अधिकार नहीं है, पर साथ ही हमे यह भी नहीं भूलना 
दोगा कि कवि कल्लाकार पहिले है, इसीलिए उसे जीवन की सचाइयां 
कल्पनात्मक रूप से अगट करनी चाहिएँ । परियों के देश की कल्पना 
कर इन्द्रलोक के समान सजावट की आवश्यकता नहीं है, लेकिन 
हेय और अशिष्ट चित्रों का अंकन भी उसका ध्येय कहाँ है ? पसीने 
की दुर्गन्ध, मुँह के लार की बदबू , कीडों की किलकिलाहट, जीय- 
शीर्ण बस्त्रों के बीच से अविकसित विक्ृत यौवन तथा पूंजीपति 
( मानव ) की छातीपर बैठकर, रक्‍त-पान करते हुए, अतड़ियों 
को चबातें हुए किसान ( मालव ) का महा चित्रण तो प्रगति की 
हुर्गति ही करेगा। सानव का रक्त पीकर तो भानव अपने 
आदिम जीवन की ओर, जिसे आजतक असभ्य ओर जगली जीवन 
के नाम से पुकारा जाता है, ही लॉटता है | पीछे हटना प्रगति नहीं 
है | मानव स्वभाव को बदलने, शोषण का अस्त करने ओर रूढ़ियों 
के विरुद्ध विद्रोह करने के लिए मानव का शाल्त ओर अहिसाधर्म 


हिंदी भाषा भौर उसकी उपभाषाएँ ११७५ 





दी उपयोगी हो सकता है, जिस रक्तपान का यह प्रगतिवाद 

विरोध करता है, जिन दानवी मूर्तियों का खंडन आज का अगति- 

शील करना चाहता है, उसी रक्तपान ओर दानवीय भावनाओं का 
सद्दारा लेना उसके लिए वांछनीय नहीं है । 

फ्रॉयड ओर मार्क्स को छोड़कर हमारे प्रगतिशील लेखकों को 

भारतीय संस्कृति ओर अपने मानव-धर्म का ध्यान रखकर दी 
प्रगति साहित्य की रचना करनी चाहिए। 

“-विव्वप्रकाश दीक्षित 'बटुक' 

साहित्यरत्न 


न्‍अननन>कन-मत- “ली नमकमक मवकननममभाज जनमनममनामामान 
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संसार परिवर्तेनशील है । उसकी प्रत्येक वस्तु अनादि काल से 
अदुल बदल रही है | किसी वस्तु की सत्ता के इतिहास सम्बन्धी 
खोज करने से पता लगेगा कि जो रूप उसका वतेसान सम हैं. पहले 
उसका वह रूप न था, तथा इस रूप से आने से पू्॑ उसे अनेका- 
नेक रूप बदलने पड़े होंगे । 

जो सिद्धान्त अन्यान्य पदाथों में लागू है. भापा मे भी वही 
लागू है। उसका इतिहास जटिल तो है. सही, परन्तु चित्ताकर्षक 
ओर सनोरंजक भी है। जो भाषा जितनी प्राचीन होती है उससे 
उल्लट फेर भी उतने अधिक होते है । 

भारतवर्ष की सम्यता भाचीनतस है, अत. इसकी भापायें भी 
प्राचीनतम हैं। इसी कारण इन्हे विकास-सिद्धान्तानुसार कई 
परिस्थितियों मे से गुनरते आर परिवर्तन प्राप्त करते यह स्वरूप 
मिला होगा | 


हु 
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यह स्मरण रहे कि अन्यान्य देश ओर जातियों के राजनैतिक 
सामाजिक ओर धार्मिक परिवर्तेनों का प्रभाव देश और जातियों 
पर पड़ने के साथ साथ उनकी भाषाओं पर भी पड़ता'है। मिन्न भिन्न 
ज्ञातियों ले ससर्ग होने पर उनकी सभ्यता ओर आचार बिचारों 
में ब्रिनिमय, संघर्ष ओर आदान प्रदान तो होते ही हैं, साथ ही 
उनकी भाषाओं के मिश्रण से नये शब्द बन जाते हैं ओर कभी कभी 
भाषा में भी नयापत्त आ जाता है। 

इसलिए भारत की आषाओं के ग्राचीसतस से वर्तमान रूप मे 
यदि इतना मद्दानू अन्तर हो गया हो तो इससे कोई विस्मय की 
वात नहीं । भाषाओं को परिवततंन-गति की समता एक ऐसी नदी 
से की जा सहझृती है जो हिमालय के शुद्ध ल्ोत से निकल सहसों 
कोसों का मार्ग पार कर समुद्र में गिरी हो। ज्लोत से निकलते ही 
उल्तका जो शुद्ध रूप होता है उसकी तुलना उसके उस कलुषित 
रूप से जो उसका समुद्रपतन के समय होता है--हो सकती है ? 
उन दोनों मे आकाश-पाताल का अल्तर होता है। यही दशा 
भाषाओं की होती है । उत्पत्ति के समय उनका जो रूप होता है, 
वह हजारों वर्षा के बाद नहीं रहता। 

उदाहरण--संस्क्त को लीजिये । संसार की प्राचीनतम 
पुस्तक वेद है। उनकी भाषा और अर्वाचीन काल की संस्कृत भाषा 
में कितना भेद है! बीच बीच में ब्राह्मण॒प्रन्थों, उपनिपदों, पुराणों 
ओर आख्यायिकाग्रन्‍्थों की भाषाओं से संस्कृत का विकास किस 
गति से हुआ है, इसका ज्ञान हो सकता है । न 

पीछे कहा जा चुका है कि अन्य देश ओर जातियों के संभिश्रया 
से नयी भाषाएँ उत्पन्न दो जाती हैं। संसक्षत के साथ भी ऐसे ही 
हुआ। चैदिक भाषा खे खंहत उत्पन्न हुई और अनायों के 
संपर्क से भाकृत भाषाएँ बनीं । 
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यह तो सर्वसस्मत बात है कि प्रतिदिन के व्यवहार ओर बोल- 
चाल की भापा मे जितना शीघ्र परिवर्तत होता है उतना शीघ्र 
साहित्य की भाषा मे नहीं होता। जब उपयुक्त प्राकृत भाषा भी 
संस्कृत की तरह साहित्य मे प्रयुक्त होने लगी ओर शिप्टसमुदाय 
के पठन-पाठन के ग्रन्थों की भापा बन गई, तब बोलचाल की भाषा 
का प्रवाह स्वतन्त्र रूप से अपनी चाल चलता रहा। उससे काल- 
क्रम से कई परिवर्तन भी होते रहे । इस सापा को “अपश्रेश संता 
दी गई | हिन्दी इसी 'अपध्रश! की पुत्री साली गई हे। 
भिन्न भिन्न कालों मे विकासबश हिन्दी में जो भेद होते रहे 
हैं तदछुत्तार इसके मुख्य चार प्रकार हैं--१ राजस्थानी, २ भवधी, 
३ घजसापा ओर ४ खड़ीबोछी | एक दुन्देलखंडी भापा भी 
मानी मई है, पर वह प्रजभाषा के ही अन्तर्गत हैं । 
१-राजस्थानी की चार बोलियाँ (क) मारवाडी, (ख) 
जयपुरी, (ग) मेवाड़ी ओर (घ्र) माव्टवी | 
मारवाडी--मारवाडी का पुराना साहित्य डिगरू नाम से 
प्रसिद्ध है। दादूदयाल ओर उतके शिष्यों की वाणी जयपुरी 
सापा में है| 
सेबाती और मात्ठवी में कोई साहित्य सहीं--कस से कम 
पअब तक मिला नहीं । मेवाती त्रजभाषा से ओर सालदी बुन्देलखण्डी 
से बहुत मिलती जुलती है। 
२-अवधी-अवधी भाषा का प्रचार अवध, आयरा, बुन्देल- 
खंड छोटा नागपुर ओर मध्य-प्रदेश के कई भागों में है। अबधी 
की तीन वोलियाँ मानी गई हैं--? अवधी, २ बेदी और 
छत्तीसगढ़ी । 
अवधी ओर बघेली मे कोई विशेष अन्तर नहीं; परस्यु 
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छत्तीसगढ़ी पर मराठी ओर उड़िया का प्रभाव पड़ने से यह 

अवधी से कुछ भिन्न हो गई है। 

३-तजमाषा-अजमाषा शौरखेनी प्राकृत और शोौरसेनी 
अपभ्रेश से निकली है। इसका मुख्य केन्द्र अजमण्डल है, किन्तु 
इसका प्रचार दुक्षिण की ओर आगरा, सरतपुर, धोलपुर ओर 
करौली मे तथा ग्वालियर के पश्चिमी भाग ओर जयपुर के पूर्वी 
भाग में है ओर उत्तर की ओर गुडगाँव जिले के पूर्वी भाग तक 
बोली जाती है । 

इसका केन्द्र स्थान रुथुरा है ओर वहीं की भाषा शुद्ध ब्ज- 
भाषा है। इस स्थान से वह जिधर जिधर चली है वहीं वहीं के 
संसर्ग से इसके रूप मे कुछ कुछ विकार होते गये है | 

४-खड़ी बोली-खडी बोली का इतिहास बहुत जडिक और 


रोचक है| यह साथा मेरठ के चारों ओर बोली जाती थी; पर 
भारत में मुसलमानों के आक्रमण ओर राज्य-स्थापन के कारया 
उन्होंने दिल्ली की भाषा को, जो उस समय उनके शासन का केन्द्र 
थी, अपनाया | पहले पहल अरण, फारस ओर तुकिस्तान से 
आये हुए सिपाहियों को परस्पर भाव-विनिमय मे बड़ी कठिनता 
होती थी । न वे यहाँ की हिन्द्वीः को सममते थे ओर न भारतीय 
उतकी भाषाओं को । परिणाम- वही हुआ जो साधारणतः 
हुआ करता है। दोनों? ने एक दूसरे की भाषाओं से छुछ छुछ 
शब्द सीख कर किसी ग्रकार आदान-अदान का रास्ता निकाला | 
यो मुसलमानों की उ्दूँ (छावनी ) में पहले पहल एक खिचड़ी 
पकी, निसमें दाल चावल सब खड़ी वोली के थे, सिफ नमक 
आगन्तुकों ने मिलाया। आरम्भ .मे तो घह निरी घाज़ारू घोलौ 
थी, पर धीरे-धीरे ध्यवहार छड़ने पर और मुसलमानों को यहाँ 
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की भाषा के ढाँचे का ठीक ज्ञान हो जाने पर इसका रूप कुछ कुछ 
स्थिर हो चला।. मुसलमानों ने अपनी संस्कृति के प्रचार 
का सबसे बड़ा साधन मान कर इस भाषा को खूब उन्नत किया 
ओर जहाँ फेलते गये वे इस भाषा को साथ लेते गये। उन्होंने 
इसमे केवल फारसी तथा अरबी के शब्दों की ही उनके शुद्ध रूप 
में अधिकता नहीं कर दी, बल्कि उसके व्याकरण पर भी फारसी, 
अरबी व्याकरण का रंग चढाना आरस्स कर दिया | इस अवस्था मे 
इसके दो रूप हो गए, एक तो हिन्दी ही कहलाता रहा ओर 
दूसरा उदूं नाम से प्रसिद्ध हुआ। दोनों के प्रचलित शब्दों को 
ग्रहण करने पर व्याकरण का सद्गठन हिन्दी फे ही अनुसार रख 
कर, अँगरेजों ने इसका तीसरा रूप “हिन्दुस्तानी? बनाया। अत 
एवं इस समय इस खड़ी चोली के तीन वर्तमान रूप हैं--(१) शुद्ध 
हिन्दी - जो हिन्दुओं की साहित्यिक भाषा है ओर जिसका प्रचार 
हिन्दुओं मे है। (२) उद्दे--जिसका प्रचार विशेषकर मुसलमानों 
में है ओर जो उनके साहित्य की और शिष्ट मुसलमानों तथा 
कुछ हिन्दुओं की घर के बाहर की बोलचाल की साषा है। 
(३) हिन्दुस्तानी--जिसमे साधारणातः हिल्दी, उदूँ दोनों के शब्द 
प्रयुक्त दोते हैं और जिसका सब लोग बोलचाल्न में व्यवहार करते 
हैं। ( हिन्दू और मुसलमानों की सावदेशिक भाषा के सम्बन्ध से 
अडचन को मिटाने के लिए हिन्दुस्तानी को द्वी उस पदु पर 
प्रतिष्ठित करने पर आजकल जोर दिया जा रहा है। ) 


-- सत गोकुलचन्द्र शासी 
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( ९5 ) 
प्रकृति-सोन्दर्य 
हे विश्वम्भर की अपार अनुकम्पा से अखिल प्रकृति सौन्दय ही 
सोन्दय से परिपूरित है। रजनी का अवसान होने को है। ऊषा 
रानी आती है। मानो प्रिय-सखी निशा रानी परदेश चली है उसे 
मिलने आ रही हो। “यह क्‍या? आँसुओं की कड़ी ? आ 
बहिन गले मिल लें, आह बहिन ऊषा ! निशा ! क्या कहूँ! 
न जाने फिर कब मिलें? 
निशा चली गईं। ऊषा का यौवन खिल उठा । अवश्याय 
विन्दु कुश, काश और मद दूर्वा पर पड़े हैं, मानो हरी मखमल पर 
धवल मोती जड़े है। यह दृश्य देख ग्रकृति-प्रेमी के लोचनारविन्द 
भी तत्लुण ही आनन्दाश्रुओ से सुशोभित होते है। अवश्याय से 
कुम्हलाई दूब पुनः: नूतनता लाभ करके तन जाती है, मानो 
धरित्री देवी को ऊषा के अश्रुओ से रोमाञ् हो आया हो । यह 
देख किस मनुज के रोमाज़् नही होता 
उधर देखिए-चन्द्रराज जान लेकर भाग रहे है, अरे ! रे! 
भागो, आगो, महाप्रतापी भारकर देव का सेनापति अरुण आ 
पहुँचा। अरुण ही अरुण सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है। पेड़, 
पल्लव, शाखा, नदी-जल, पुलिन, तट, पश्चु-पक्षी आदि अखिल 
पदाथे अरुणिमामय हैं। भगवान्‌ भास्कर का साम्राज्य स्थापित 
हुआ जान उसके पक्ष-समथक-हृदय-कंपल विकसित हो रहे है । 
अह्दो ! इधर कौन सन सारे, उदास और सुस्त बैठा है ? ठीक 
है, चन्द्रराज के भक्त-दृदय-कुसुद सुरका गये है। ओह ! प्रभात 
काल की इतनी शोभा हृदय से सम्साली न जाती थी। उस पर 
खग-कुल के कलरव ने निखिल जगतीरल की मुंखरित कर 
१२० 
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दिया। प्रभात की शोभा ने उसके रूप को, उसके सौन्दर्य को, 
उसकी मधुरिमा को हिशुणित कर दिया, मानो अति मधुर 
रसाल के रसीले रस में इक्षुरस घोल दिया हो । हृदय 
आसतावित हो गया। अब सॉति सॉति के फूल पूणतया फूल 
गये है। इधर गुलाव है तो उघर मौलसिरी | कहीं केतकी है। 
कही जूही, चमेली, नरगिस | सब अपनी-अपनी छटा से विश्व 
भर को विमाहित करने मे लगे हे । अमलठास के फूलो के. लच्छे 
कोस भर दूर से ही रूप और सुरभि से बलात्‌ आकर्षित कर रहे 
है। मधुकर मधुर मधु से खिंचे, पुष्पो की ओर उड़े जा रहे है। 


भ्रीष्म ऋतु है। सरिता-तट सब को सुहाता है। मस्तानी चाल 
से कूमती हुईं हथिनी की तरह नदी बही जा रही है। “तटिनी ! 
क्यो ? कहां दौड़ी जा रही हो । पर्वत ने कोई सन्देश दिया है जो 
वारिधि को सुनाने जा रही हो ? ए! क्‍या कहा ? अच्छा पितृगृह 
से पतिगेह जाती हो । सुनो तो | नही, इस समय क्यो ठहरोगी, 
ऐसे समय कोन ठहरता है ? अच्छा जाओ । कल्याणी ! अपने 
स्रिग्ध शीतल सलिलासृत से दु:ख-दाव-दग्ध जनो को पुनरुज्जीवित 
करती जाना। तुम्ही अन्नपूर्णा हो | हमारे खेत हरे भरे करती 
जाना |” अहो! अकस्मात्‌ थे शब्द नदी के सौन्दर्य को अनुभव 
करने वाले सनुज के हृत्य से निकल पड़ते है । 


पवत पर तो मानो प्रकृति-नटी पूर्ण श्वृंगार करके नृत्य कर 
रही है। इधर पवत-झूंग सच्चे आत्मामिसानी के समान सिर 
उठाये खड़े हैं, तो उधर मर-सर मर-मर करता निमेर दिग्दिगन्त 
को सुध्वनित कर रहा है। यहां देवदारुतरु विलसित है, तो 
वहां चील के द्रम सुशोभित है। मानो सरलता का आदशे जग- 
ब्षियल्ता ने सनुज के सम्मुख रक्खा हो। इधर निमीर के किनारे 
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किनारे पाषाण-भेद, बह्मी आदि सैकड़ो वनस्पतियाँ जगमगा रही 
है। इन्हें देख हृदय नाच उठता है और कहता है-- 
अचल | अचल | चल चल कर थकि थकि, 
पिय पिय मधुर सघुर निरमर पय । 
अयि गिरिवर पुनि लहि वल नव नव, 
रति सह पथिक करत तव जय जय ॥| 
ग्रीष्म के दिन वीते। अब वर्षा ऋतु आई । प्रकृति देवी हरी 
शाटिका को धारण कर उसका स्वागत करती है। इृष्ट-प्राप्ति से 
आनन सोन्द्य शत्गुण हो जाता है। अब चाये ओर हरीतिमा 
ही है। समीरण सरसर चलने लगा। अहो ! नभ से वारिद 
घिर गये | पवन अपना शासन कर रही है। अब--- 
टप टप कण कण बरसत नव घन, 
प्रभु रति अतिशय उमड़त जन मन । 


ठीक ही हैं । इस सौन्दर्य से मन-सयूर नाच ही उठता है। शनैःशनैः 
वर्षो की गति बढ़ती है। मूसलाधार वर्षा होने लगीं । 
घनघोर-गजन कर रहा है | सौदामिनी चमकती है || मानो अपने 
पति मेघराज का पराक्रम देख हव से हँस रही है| कड़ कड़ 
धड़ाम, कड कड़ धप्प--शब्द हो रहे हैं । मानों संगीत-रखसिक 
सुर-ताल साध रहे हो | 

अब वर्षा थम गई। पथ प्रक्षालित हो गए । पादपों ने नूतन 
जीवन लाभ किया। लताएं लहलहा, मस्तानी हो, कूमने लगी । 
पल्लव सरसर सरसर हिल रहे है। मानो पादप ही पल्नव-करों द्वारा 
पत्तियों को उपदेश दे रहे हों । पक्तियो के भी व निखर झआये हैं। 
उधर दादुर टर टर करने लगे। इधर कोकिल, काय, फपोत्त आदि 
फ्लरव करने लगे । अकप्मात्‌ वारिद-रूपी पटावरण चीरकर 
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सानों कमलो को “अभी रात नहीं हुई! यह केहने क्रे“लिये भगवान्‌ 
सुवन-भास्कर अपनी दिव्य प्रभा समेत प्रकट हुए। नभोमण्डल 
सत्तरंगे इन्द्रधनुष से सज गया । मुख से अस्फुट उदगार 
निकलने है-- 
अहो प्रकृति-सौदये तुम्हारा क्या कहना है, 
वर्षा के उपरान्त इन्द्र-धनु तव गहना है। 
बहुत दिन रहने से अनादर होता है, मानो यही सोचकर 
वर्षा-सहिपी प्रकृति देवी से विदा लेती है। उघर सजधज कर 
मनभावनी शरदऋतु आती है। आहा ! 
पावस का अवसान, शारदी सुषमा छा, 
पृष्प खिले चहुँ ओर, प्रकृति शोभा अधिकाई। 


आज शरत्पूर्णिमा है। प्रकृति कित्तनी सुन्दर है। गगनमण्डल 
में कहीं एक टुकड़ा भी जलढ का नही | वह पूर्ण अमल नीलिमामय 
है। पथो मे, वीथियो से, कही कदम नहीं। अखिल विश्व का 
वर्ष भर का मेल घुल चुका है। धरित्री स्वच्छ धवल वस्त्र धारण 
किये है | इधर श्वेत श्वेत काश एवं शरकारड फूले हैं, उधर 
श्वेत चमेली के गुच्छे भूले है। सब तड़ागो से कमल खिल गए 
ओर उन पर उन्मत्त सघुकर सुरापायी के समान भूम रहे हैं। 
इस समय तो-- 
“न तप्जल यज्न सुचारुपछ्ुजम्‌, 
न पडछ्ुजं त्यदलीन षटपदम। 
न षद्पदोड्सीौ न जुगुख्ज॒ यः कलम, 
न गुझ्लितं तन्न जहार यन्सनः ॥" 
अर्थाव--कहीं परे भी ऐसा जलाशय नहीं जिससे फमश्त 
सुशोभित हो, कहीं पर भी ऐसे कमल नहीं जो भ्रमरों से रहित 
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हों, कोई भी ऐसा हिरेफ नहीं जो मधुर गुञज्ञन न कर रहा हो ओर 
उनकी कोई भी गुझ्जार ऐसी नहीं जो मन को हरती न हो। 
गोधूलि बेला हुईं । चत्सो और धेनुओं की मधुर मधुमयी 
पारस्परिक हुँकुति से गगन गूजने लगा। पत्चीगण चहचहाते 
बसेरा करने जा रहे हैं। अहा | इस काल का आनन्द वर्णनातीत 
है। सूयदेव थक गये है, मानो विश्राम करने अस्ताचल को जा रहे 
हों। अहा | सारे आकाश मे लालिसा छा गई | इस समय नदी 
तट पर प्रकृति अपना रूप सवारती है | एकाएक अन्धकार छा गया 
सानो प्रकृति देवी ने अपनी कृष्ण केशराशि प्रसारित कर दी । 
बाल शीघ्र बाँधो, देखो रजनीश आते हैं | अहो !' सुधाकर आ 
पहुँचे । तमी तो सारा लोक आलोकिक हो गया । कुशल सुधारकर 
सुधाकार ने भुवन-भवन मे सुधा पोत दी। वारे छिटक गये। प्रकृति 
की इस सुन्दरता को लख कर किसका मन:कुसुद मुद्ति न होगा 
देखिये कवि-हृदय इस सोन्दय से सब कुछ भूल कर नह 
रहा है-- 
धबवसन चॉदनी चन्दमुख, उड़गन सोती माल | 
कास फूल मघुदहास यह, सरद किधो नव बाल ॥” 
और कभी “अहो. यह सरद सम्भु बनि आई। 
कास फूल फूले चहुंढिसि तें सोइ मनु भस्म लगाई ॥” 
आदि शुनगुना रहा है। कोई किरण को ही लक्ष्य कर कहा 
रद है ४किरण ! तुम क्यो भिखारी हो आज, 
रंगी हो तुम किस के अनुराग १४ 5 
इधर आनबन्‍्द-विभोर होकर वालक “वूपछाँह! खेल रहे है। 
उधर बालिकाओं का एक दल कहानी कह रहा है। यहां बहुत से 
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बच्चे एक दूसरे का हाथ पकड़ कर गोल बॉधे खड़े है। उनके गोल 
के मध्य मे दो भाई-बहिन खड़े मिल कर गा रहे है-- 


यह चन्दा मासा क्‍या है ? है दूध से भरी कटोरी । 
ये धब्बे से क्‍या उसमे ? है ऊपर शक्कर भोरी। 
यह चाँदी सी क्‍या बिखरी ? है काया दूध की वहिना। 
ये तारे क्या है निखरे ? है दूध के छीटे छिटके | 
आ -भाई उछले, कूदें, आ बहिना खुशी सनावे। 
जिस अभु ने चॉद बनाया, उसके ही वलि बलि जावें || 


शरत्पूरणिमा का सौन्दर्य आबालबृद्ध खब के हृदयो को 
समानरूपेण मग्न कर देता है। इसी प्रकार हेमनत तथा शिशिर 
ऋतुए' और ऋतुराज वसन्‍त यथासमय आते ओर प्राकृतिक 
सोदर्य से भूतल को भर कर चले जाते है | 

ऊषा का आना, दूव का मोतीमय होना, सूर्योदय, नदी, नाले 
हिमाच्छादित गिरिशक्न, पुष्प, निमेर, अधित्यका, उपत्यका, भिन्न- 
भिन्न ऋतुओ का विलास, संध्यागमन, चन्द्रोदय, आदि जिधर 
देखो प्रकृति अपने अनन्त सोदय से विश्व-भर को आच्छादित 
किये है। सू्य-चन्द्रादि की नियमित गतियो और ऋतुओ के 
सुनियमित चक्र को देख और उनकी सुषमासुधा का पान कर 
समनोमानस नम्नता, श्रद्धा और भक्ति से उस जगन्नियन्ता के 
सम्मुख सहसा नत हो जाता है। 


+-पयामचन्द्र विशारद 


( १७ ) 

हिन्दी साहित्य में हास्थ-रस 
साहित्याचार्यों की बहुसर्या रखात्मक वाक्य या वाक्य-समूह 
को काव्य अंगीकार करती है। रस के नौ भेदों में हास्य रस का 
भी अपना स्थान है । यद्यपि खराहित्य के प्राचीन प्रन्थों मे 
हास्य-रस प्रायः झज्जर आदि का पोषक ही दृष्टिगोचर होता 
है; तथापि इसमे कोई सार नहीं कि प्राचीन कवियों और 
साहित्यातुरागियो के सानस कंवल खज्जार, वीर, करुण आदि 
रसों में ही लगते थे। प्रथ्वीराज रासो आदि वीर काव्यों तक मे 
कचित्‌ क्चित्‌ इसकी पुट पाई जाती है। अमीर खुसरो की 
मुकरियों और पहेलियों मे आने वाला हास्य सी अविस्मरणीय है। 
वीर्गाथा काल को लांघते ही भक्ति-काल की निर्गुण धारा के 
ज्ञानाश्रयी कवि कवीर साहब की कविताओं में भी हास्य 
प्रस्कुरित दृष्टिगोचर होता है । “अरे इन दुहुन राह नहीं पाई” 
आदि से इन्होंने हिन्दू ओर मुसलसान दोनो के लिए मीठी चुटकी 
ली है। वल्लभाचाय द्वारा स्थापित अष्ट-छाप के कवियों के भक्ति 
ग्रन्थों में हास्य-रस का विलास न भी हो तो भी स्मित तो ठौर 
ठौर पर है। महाकवि सूरदास जब अपने इष्ट, अपने प्रभु ऋृष्ण 
से प्रेम-सक्तिमय हास्य करने से नहीं चूकते तो अष्टछाप के 
आठों कवियों का दृश्बार लगने पर काव्यचर्चा मे अवश्य ही 
फहकहे लगते होंगे । सूरदास अपने आराध्य देव को हास्यपूर्ण 
उसकी देते हैं--“अब हों उघरि नचन चाहत हों। तुम्हें विरद 
बेन करिहों” । कृष्ण के सुख से “रवाल बाल सब बैर परे है 
रबस मुख लपटायो, मैया मे नहीं माखन खायो” कहलाना भी 
पस्य-रस से रिक्त नहीं है। सन्‍त कवि चुलसीदास का भक्त-दृदय 
गी हास्य का स्वाद लेता था | रामचरितमानस मे परशुराम की 


(भरी मदहकी बातें सु 0 हि 
ञ्‌ 


बीज ीघणीओिली नजर. 
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“क्ट्टेड लखण मुनि सील तुम्दारा । को नहिं ज्ञान विदित संसारा ॥ 
मातुद्दि पितुहिं उरिन भये नीके | गुरुरिन रहा सोच बड़ जीके ॥ 
सो जनु हमरेंहि माथे काढा | दिन चलि गयउ ब्याज वहु बाढा ॥ 
अब आनिय व्यवहरिया बोली | तुरत देजेँ मे थैली खोली ॥” 
अकबर के प्रसिद्ध मन्‍्त्री कवि बीरबल भी बड़े विन्नोदी थे । 
उनकी उक्तियों और फबतियों पर बड़े बढ़े दुख्वारों मे कहकहले 
चलते रहे, पर वास्तव से पुस्तक रूप मे हिल्दी-साहित्य को उनसे 
वह द्वास्य नहीं मिला । फुटकर रूप से भले ही दो चार चीजें 
मिली हों । केशव, रहीम, बेनी ओर विहारी आदि की रचनाओं 
मे भी कही कहीं हास्यरस पाया जाता है-- 
“तुप्तहूँ कान्ह सनो भये आजु काल्हि के दानि ॥”-विहारी 
अठाहरवी शताब्दी मे अलीमुहिब्ब खाँ ( प्रीतम कवि ) ने 
खटसल बाईसी” नामक पुस्तक लिखी। केवल हास्य के प्रथक 
प्रत्थ के रूप में सम्भवतः हिन्दी में यह पहली रचना है । एक 
उदाह रणु-- 
“जगत के कारन करन, चारों वेदन के, 
कमल से बसे वे सुजान ज्ञान धरिके । 
पोषन अवनि दुख सोषन तिलोकत के, 
समुद से जाय सोए सेस सेज करिके ॥ 
सदन जरायो, जो संहारें दृष्टि ही में सृष्टि, 
बसे हैं पहारि वोक भाजी हरबरिके | 
विधि हरि हर और इनते न कोऊ, तेऊ, 
खाट पे न सोने खटमलन कों डरिक् ॥” 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र जी ने प्रायः साहित्य के प्रत्येक अग को 
द्वाथ लगाया था, पर द्वास्य के तो वे अवतार थे। होली आदि के 
अवसर पर कोई तल कोई हास्य का सामान जुटा कर द्वी उत्हें 
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चैन पड़ता था । जन्होंने कई चने जोर गरम ओर “चूरन बढ़ा 
मसालेदार” के लटके बनाये हुए थे। प्रतापनारायण मिश्र जी की 
लेखलनी तो मानो हँसी के फूल बिखेरा करती थी। उनके हास्य- 
रस के दो तीन उदाहरण यहां दिये जाते हैं--- ु 
“हाय बुढापा तोरे सारे हम तो हैं नकन्याय गयन” 
“दाढ़ी ही पर बहि बहि आबे कबों तमाखू जो फाकन” 

मिश्र जी के गद्य ओर पद्य दोनों में हास्य ओर व्यज्ञय्य इतने 
गुदगुदाने वाले हैं कि पढ़ते ही बनता है। मिश्र जी के हास्यपूर्णा 
गद्य का एक नमूना देखिये-- 

“भत्ता हमारी बातों में तुम्हारे मुंह से हि हि तो निकली । इस 
तोबड़ा से लठके हुए मुंह के टांकों के समान दो तीन दांत तो 
मिकले । देखो, आंखे मट्टी के तेल की रोशनी और कुल्हिया की 
ऐनक की चमक से चोंधिया न गई हों तो देखो ! . इसी से कहते 
हैं, भेया मान जाव, राजा मान जाव, मुन्ना मान जाव॑।” 

कविता-कामिनी-कान्त नाथूरास शंकर की बायसविजय” ओर 
धर्भरण्डारहस्य” पुस्तकों में हास्य पर्याप्त है। होली के भडुओं पर 
उन्होंने: अपनी कविता मे खूब फबतियां कसी हैं। पद्चपुकार सुनिये-- 

“ठेके पर लेकर वैतरणी, दे कर दाढ़ी मूँछ । 
वाटर-बाईसिकल के द्वारा बिना गाय की पूँछ ॥ 

मरों को पार उतारूँगा | किसी से कभी न हारूँगा।॥!! 

आप अपनी भ्रामीण भाषा से थी हास्य की कविता लिख 
मारते थे । एक उदाहराण-- 

“हिल मिल्न पोंगा-पतन्च, कते अत निश्चे जाने । 
हम हिन्दू न असत्त, आरिया मत को माने ॥ 
'वों बिसार कुल रीत, बिगारें गैल पुरानी । 
ठाकुर पकरें बाँय, करे रच्छा ठकरानी ॥ 
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माँ मनमानी माया मिले, भाँ खातर भरपूर हो । 
छेको तु संकर जात ने, वोल “नमस्ते” दूर हो |” 


यहां तक तो हुई पुरानी बात | अब नई माँकी भी देखिये। 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य में हास्य-रस के तीन प्रकार के लेखक 
हैं। पहले वे जो पात्रों के उलटे सीधे नाम, धमाचोकड़ी, मारपीट, 
धोलघण्पा आदि के वर्णन द्वारा अथवा अश्लीलता के पास पास 
पहुंचने वाले या यों कहिए कि अशिष्ट हास्य द्वारा जनता की 
वाहवाही लूटने ओर उनकी जेबों से धन निकलवाने की विद्या 
में कुशल हैं। साधारण जनता ऐसे लेखकों को ब हुत चाहती है, 
अतः ऐसे लेखकों की पुस्तकों के शीघ्र शीघ्र संस्करण हुआ 
करते है। साहित्यिक हास्य” के नाम पर सूखे ओर सकील 
भाव फेकना ओर अपनी पुस्तकों को दीसक का श्रास बनाना 
अनुचित है, पर समाज के आचरण ओर रुचि को निदश्न 
करने वाले हास्य को साहित्य मे स्थान देना ठीक नहीं। 
रोगी को ज्वर है। उसकी रुचि आम का अचार खाने की है । 
वैद्य यदि उसे अचार दे-दे तो निश्चय ही उसका रोग बढ़ 
जायगा । इसी प्रकार रुचि के नाम पर अवांछनीय हास्य से 
समाज की हानि ही होगी | इतना होने पर भी इस कोटि में कुछ 
अच्छे लेखक भी हैं । उत्तम जी० पी० श्रीवास्तव जी प्रतिनिधि 
लेखक हैं । उनका हास्य साधारण जनता की चीज है। सामाजिक 
रूढ़ियों ओर अन्धविश्वासों के विरुद्ध उन्होंने हास्य का अमोघ 
घअस्त्र प्रयुक्त किया है; परन्तु लतखोरीलाल” आदि में कही कही 
उनका हास्य ग्राम्यल्व ओर अश्लीलता दोप से युक्त है। इसके 
अतिरिक्त भाषा भी यदि वे अधिक फारसीसय न करके चलती 
हिन्दी करें तो उनका हास्य-लेखकों में ऊँचा स्थान हो | 


दूसरी कोटि के वे लेखक है जो जनता में सुरुचि की संस्था- 
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पना करना चाहते है | वे जनता की बोलचाल की हिन्दी मे 
लिखते है ओर शिष्टता की सीमा का उल्लंघन नहीं करते । इस 
कोटि के लेखकों की रचनाएं वास्तव मे गोरव की वस्तु हैं। उनका 
हास्य जनता की भनोवृत्ति को ऊँचा उठाने वाला है तथा मन मे 
पक विशेष प्रकार का हर्ष, आनन्द, एक मस्ती, एक गुदंगुदी पैदा 
करता है। इस कोटि के लेखकों मे अन्नपूर्शानन्द जी ने पर्याप्त 
ख्याति प्राप्त की है। 'महाकवि चच्चा' इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना है! 
वास्तविक आस्वादन तो पुस्तक पढ़ने से ही हो सकता है। 
उदाहरण के लिये एक पद्म पर्याप्त होगा-- 
“पिल्ला लीन्हे गोद मे, मोटर भई सवार । 
अली भली दढूंढ़न चल्नीं. किये समाज सुधार ॥। 
किये समाज सुधार, हवा थोरप की लागी | 
शुद्ध विदेशी चाल ढाल सो सति अनुरागी ॥ 
मियाँ मचावे सोर, करे अब तोवा तिल्ला | 
पूत धाय के गोद, खिलावें बीबी पिल्ला ॥ 
इसके अतिरिक्त इनकी 'मेरी हजामत! “मगन रहु चोला' 
आदि और भी पुस्तके निकत्नी है | 
कला की दृष्टि से हरिशंकर शर्मा जी का लिखा 'चिड़ियावर' 
सर्वोत्कृष्ट है। पर कहीं कहीं उसमें कुछ बातें ऐसी आ जाती है, 
जिनका उच्चकोटि के साहित्यिक ही रसाखादन कर सकत्त है,साधारण 
कोटि के पाठक नहीं । आसन्न भविष्य मे उन्हीं को हास्य-रस का 
सर्वोच्च आसन दिया जायगा. इसमे सन्‍्देह नहीं। सुनिये उनके 
'ऋरषफोड़ कम्बख्तरायः क्या रोना रो रहे है-- 
“लेकर कर्ज किया व्योपार, वेचे बिस्कुट सेव अनार । 
किये न लोगी ने 'पेमेंट', बाटदा सहा 'संट पर सेंट! ॥#7 
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स्वर्गीय प॑ बदरीनाथ सट्ट जी ने भी इस ओर कलम उठाई 
थी । विवाह विज्ञापन, मिस अमेरिकन आदि कई ग्रहसन उन्होने 
लिखे थे। हास्य-रस के साहित्य मे 'दुवे जी की चिद्रियाँ” स्थायी 
चीज है। हास्य, वह भी चुहचुहाता और साथ मे समाज सुधार 
की भद्र भावना, सोने में सुगन्ध इसी का नाम हैं । 

हास्य-रस की सांग देख 'सतवाला? आदि कई पत्र पत्रिकाएँ 
निकली थीं । मतवाला मे अच्छा पक्त हास्य-रस रहता था, पर अब 
वह बन्द हो चुका है। आजकल “मदारी” पत्र मे अच्छा हास्य 
रहता है। ध 

हास्य की तीसरी कोटि मे वे लेखक आते है जों गस्भीर हृदय 
के होते हुए भी हास्यरस की रचना करना चाहते और करते हैं। 
पर वे कहां तक-सफल होते हैं ? देखिये-- 

“मुर्दे चौरते चीरते आपका हृदय इतना कठोर वन जाता 
हे कि मृत्यु आपके लिए साधारण-सी बात हो जाती है। शव- 
शय्या के पास आपका हृदय तनिक भी विचलित नहीं होता |” 


ह/स्य-अन्थोी का अनुवाद भी हिन्दी मे होने लगा हे-- 
श्री जी० पी० ओवास्तव ने कई प्रहसनो का अन्य भापाओ से 
अनुवाद किया है। डा० लक्ष्मण स्वरूप जी हारा अनूदित मोलियर 
का “बनिया चला नवाब की चाल” नामक प्रहसन उत्कृष्ट और 
शिष्ट हास्य का नमूना है। परशुराम” महोदय के “'सेड़ियाधसान! 
ओर लस्बकर्ण' का श्री धन्‍्यकुमार, जैन ने अनुवाद किया है। 
हास्य-रस के ये दो अनूठे भ्रन्‍्थ है। श्री श्री सिद्धेश्वरी लिमिटेड में 
सेठ गण्डेरीराम के तीन कौड़ी को ठेगा दिखाकर “कुड मो नहीं, कुछ 
सी नदी! कहने पर तथा “एसी गत सिन्सार से ज्यू गाडर का 
ठाट” आदि कहने पर हँसी वरवस रोके नही रुकती । 


श 
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पुस्तकों, पत्र-पत्रिकाओ से चुटकलों का प्रचार भी हास्य-रस 
की पूर्ति कर रहा है। एक नमूना देखिये-- 

“सरकस वालों का एक शेर पिंजड़ा तोड़ कर भाग गया । वे 
उसे ढूंढ दृढ़ कर थक गए। दो दिन बाद एक देहाती शेर को कान 
से पकड़े हुए लाया और बोला--का साहिब, ई बिलायती कुत्ता 
आप लोगन का है।” इधर कान्तानाथ पांडेय “चोंच” की कई 
पुस्तकें हास्यरस-मयी निकली हें। हृषीकेश की विजया-वाटिका 
भी अच्छी है। 

हिन्दी का भविष्य उज्ज्वल है। यह भारत की जनता के हृदय 
पर अधिकार पा रही है। इस से सुरुचिपूर्ण हास्यरस का पूर्णतः 


समावेश हो, यही कामना है। 
--ईैयासचन्द्र विशारद 


(्छ 


बेगला और मराठी-साहित्य का हिन्दी-साहित्य 
से सम्बन्ध 


वड़ला, मराठी ठथा हिन्दी थे तीनो भाषाएं 
अपभ्रंश से आदुभूत हुई है। मराठी-साहित्य का जितना 
प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर पड़ा है, उससे कही अधिक बह्ञला- 
साहित्य का पड़ा है। जिस समय भारतेन्दु ने देखा कि बच्नला 
साहित्य मे नए प्रकार के सामाजिक, ऐतिहासिक, पौराखिक 
नाटक, उपन्यास आदि विद्यमान है और हिन्दी मे उनका सर्वथा 
अभाव है; ठव यह देख कर उन्होने हिन्दी-साहित्य को पुराने मार्ग 
से हटा कर नए पथ पर चलाया। उन्होने संवत्‌ १९२५ में वज्ञला 
के विद्या सुन्दर! नामक नाटक का हिन्दी-अनुवाद किया। उनका 
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'सत्यहर्ख्रिन्द्र' नाटक भी एक बद्धला-नाटक का अनुवाद सा ही 
है। इन्ही दिनो पं० राधाचरण गोस्वामी ने 'विरजा? “जावित्री? और 
'मृण्मयी?, वावू गदाधरसिंह ने 'वड्भविजेता! और “दुर्गेशनंदिनी, 
वाबू राधाकृष्णदास ने 'सखरणलता! आदि, प० प्रतापनारायण 
मिश्र ने 'राजसिंह', 'राधा रानी?! आहि उपन्यासो का हिन्दी से 
उल्था किया। रामऋृष्ण वर्म्मा ने 'वीर रानी), पद्मावती” और 
ऋष्णुकुमारी? आदि कई वह्जशला-नाटको को हिन्द्री रूप दिया। 
बाबू गोपालरापम गहमरी ने “वश्नुवाहन), देश-दशा', “विद्याविनोद! 
ओर रवीन्द्रनाथ टेगोर के “चित्रांगदा! नाटक का अनुवाद किया | 


द्वितीय उत्थान-काल (सन्‌ १९००-१९२०) में पं० रूपनारायण 
पांडेय आदि एक दो लेखको ने ह्विजेन्द्र बाबू के कई नाटकों 
का हिन्दी में सुन्दर अनुवाद किया । इस उत्थान के कुछ वर्ष पृ 
ही बाबू रामकृष्ण ने 'पुलिस बृत्तान्त माला”, 'ठगबृत्तान्त माला! 
ओर “अचला बृत्तान्त मालाः आइि तथा वाबू कार्तिक प्रसाद खतन्नी 
ने 'इला? और 'अ्रमिला! नामक उपन्‍्यासो के अनुवाद हिन्दी में 
कर डाले थे। वाबू गोपालरम गहमरी ने संचत्‌ १९५७ के कुछ 
पूर्व 'चतुर चचला”, 'मानवत्ती, “नई वहू' के और द्वितीय 
जत्थान के प्रारम्भ से 'वड़ाभाई देवरानी जेठानी? ४ वहिनें?, 'तीन 
पताहू” और 'सास पतोहू' नामक उपन्यासो के अनुवाद किए। 
इस उत्थान-काल में वकिम चन्द्र, रमेशचन्द्रदत्त, हाराखुचद्र 
रक्षित, चडी चरणसेन, शरत्‌ वाबू, चारुचंद्र आदि प्रसिद्ध बद्नला 
3पन्यासकारों की कऋतियों के अनुवादों के अतिरिक्त ठेगार के भी 
आंख की किरकिरी' आदि कई उपन्यासों के हिन्दी मे अनुवाद 
हुए। इनके प्रभाव से हिन्दी के सौलिक उपन्यास-लेखको का 
आदश स्थिर हो गया ओर हिन्दी में वद्नला से एक अत्यन्त 


१३४. बगला ओर मराठी-साहित्य का हिन्दी-साहित्य से सम्बन्ध 


परिमार्जित,सुन्दर,सुसंस्क्रत पद-विन्यास की परम्परा प्राप्त हुई। इस 
समय तक बच्ञाल मे भाव-अधान उपन्यास काफी रचे जा चुके थे 
पर हिन्दी मे उनका अभाव था। यह देख कर बाबू त्रजनंदन सहाय 

'सौन्दयोपासकः ओर 'राधाकांतः उपन्यासों की रचना उसी 
शैली पर की । इधर पूरे शरत्‌ साहित्य के अनुवाद से तो हिंदी को 
बगला से एक अमूल्य निधि मिल गई है। अज्वरेज़ी के 
अनुकरण पर आख्यायिका-रचना पहले वहुला से प्रारम्भ हुई थी 
फिर उसकी देखा-देखी हिंदी मे भी गल्प लिखी जाने लगीं ) 

नाटक--हिजेन्द्रलाल राय के भेवाड़पतन?, 'दुर्गादास!,“चद्रगुप्त', 
भीष्म), सीता), पाषाणी?, न्रजहां, 'शाहजहां! आदि नाटको के 
उत्तम अनुवादो से हिंदी-लेखकों मे आधुनिक ढंग के अभिनय- 
उपयोगी नाठकों की रचना की रुचि उत्पन्न हुईं और जयशंकर प्रसाद 
आदि के नाटक सामने आए | जिस भावात्सक गद्य से राय क्ृष्या- 
दास ने 'साधना' तथा वियोगी हरि ने अन्तनोद” की रचना की 
है, उनका आधार भी बच्सापा का डद्आंत प्रेम”! और रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की रचनाएँ 'गीतांजली” आदि ही है | 

कविता--कविता क्षेत्र मे भी बद्भला-साहित्य का हिंदी-साहित्य 
पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा हैं। आज हिंदी मे छन्दर-विहीन कविता पयाप्त 
मात्रा मे रची जाती हैं। हिंदी वालो ने यह अबृत्ति वद्धला से ही 
ली है। इसके अतिरिक्त छायावाद की कविता और कोमल-कांत्त 
पदावली के लिए हिंदी कविता को टेंगोर और वच्चला भाषा का 
ऋण मानना ही पढ़ेगा | मैथिलीशरण गुप्त ने वच्भाल केविरहिणी 
ब्रजांगनाः, 'मेघनाधवध” और 'पलाशिर युद्ध! नामक काव्य-अंथो 
का हिंदी में पद्यानुवाद किया है। 
मराठी भाषा के भी अनेक प्रंथो का हिंदी मे अनुवाद हुआ, 


अल च्नन 
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जिनमे से कुछ एक उपन्यासो के नास ये है--अशोक, वज्राघात, 
छत्नसाल तथा उषाकाल। इनके अतिरिक्त “निबन्धमालादश! 
भी सूल रूप मे मराठी-लेखक चिपलूशकर की ही -कृति है। 
ढ्वितीय उत्थान मे द्विवेरी जी ने जिस पद्म-शैली को प्रचलित किया 
उस पर मराठी-शैली का पर्याप्त प्रभाव पड़ा था। मराठी-काव्यो मे 
प्राय: ससक्त के छुन्द्र युक्त होते हैं। उनमे बड़ला की सी 
कोमलकान्त पदावली नही होती, गद्य जैसी ही पद-योजना होदी है। 
'ज्ञानेश्वरीगीता! और लो० तिलक के “गीतारहस्य” का मराठी से 


हिंदी मे अनुवाद एक घटना है । 
“५० भगवद्धत्त बी० ए० 


(१९) 
युद्ध मानव-जाति का एक प्रबल भन्रु 


यद्यपि सानव-जीवन मे युद्ध अनिवाय है। सानव-जीवन स्वयं 
एक संघर्ष है।जिधर भी दृष्टि उठाकर देखा जाए युद्ध का ही 
भयंकर रूप दिखाई देता है। मनुष्य का अपना हृदय एक विस्तृत 
युद्धस्थली है, कुप्रवत्तियों ओर सतप्रव्नत्तियों का एक घोर संग्राम वहां 
मचा रहता है । विशाल संसार मे भी यही दशा है। एक ओर सिन्न भिन्न 
रोगों के साथ मनुष्य की ग्रतिद्वंद्विता चल रही है, दूसरी ओर जल, 
वायु, अप्नि आदि तत्वों के साथ वह कटिबद्ध होकर लड रहा है । 
उन पर विजयी होने का गौरव प्राप्त करने के लिये वह भरसक 
प्रयन्षन कर रहा है। कभी हिमालय पवत के उच्यश्वंगों से उसकी 
निरन्तर हार-जीत की टक्कर लगी हुई है, कभी शान्त सागर को 
पदु-दुलित करने के लिये उसकी आत्मा सचल रही है । ये 
सब युद्ध मानव-विकास ओर स॒ष्टि की प्रगति के द्योतक हैं, इनका 
परिणाम सृष्टि की भलाई ही है। तथापि हमारा आशय इस प्रकार 
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के युद्धों के वर्णन से नही है | इस लेख में मनुष्य द्वारा आविष्क्ृरत 
वेज्ञानिक शत्तरों से लड़े जाने वाले युद्ध की हानियों का दिग्दुशन ही 
हमारा असिप्राय है | हो सकता है कि युद्ध से अनेक अत्याचारों 
का दमन किया गया हो या किया जा रहा हो, अथवा “शहे शाब्य॑ 
समाचरेत्‌,” “कण्टकेनेवकण्टकं” का उपदेश देने वाले इस युद्ध को 
एक अज्भत दमन-कर्ता मानते हों, उनके लिये साम, दान, भेद ओर 
दण्ड की नीति सर्वार्थ-सिद्धि का उपाय हो; परल्तु यह प्रत्यक्ष सत्य 
है कि उनकी कलुषित आत्मा में भी एक ऐप्ती असद्‌ लिप्सा छिपी 
रहती है जो उन्हे ऐसे भयकर युद्धों की ओर ग्रेरित करती है। युद्ध 
उनकी महत्वाकांक्षा का अ्तिविम्ब ही है ओर कुछ नही। 
सोने चाँदी या भूमि के थोड़े से ठुकड़ों के लिये संसार को युद्ध _ 
की ज्वाला मे लिप्त कर देना उनके बाएं हाथ का खेल है। स्वार्थ- 
सिद्धि की पिपासा शान्‍्त करने के लिये ओर साम्राज्यवाद के परदे 
में नर-संहार की बलवती इच्छा सिद्ध करने के लिए ही मानव 
मानव-सृष्टि को प्लयाप़्मि में फोंक देता है ओर इससे उसे लाभ छुछ 
नहीं होती । पीड़न, शासन और दुमन की नीति सर्वथा असफल 
ही होती है, यह कठोर सत्य परस्परा से ही दृष्टिगोचर रहा है । 
सौम्यता ही वशीकरण मंत्र ठहरता है। 

जिन लोगों का यह कथन है कि युद्ध से ही सत्य की स्थापना 
तथा निर्बलों की रक्षा होती है और दुष्ठों को दण्ड मिलता है, वे 
भूल मे है। निस्‍्संदेह महाभारत के युद्ध ने सत्य की स्थापना की। 
भगवान कृष्ण के हाथों धर्मराज्य प्रतिष्ठित हुआ; तो भी भविष्य 
के लिये उससे जो क्षति हुई, क्या वह उपेक्षणीय है ? उसी युद्ध ने 
भारत की स्वतन्त्रता का हरण किया। साधारण जनता पर उल 
का प्रभाव अच्छा न पडा | जिस लोक-संग्रह के भाव को लेकर वह 
संग्राम किया गया था, बाद में वह प्रायः लुप्त सा हो गया। 
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विधवाओं की पुकार. अनाथों की चीत्कार ओर दुःखियों के 
हाहाकार से आकाश गूंज उठा था। इसके बाद ५००० हजार वर्षा 
में भी भारतवर्ष अभी तक नहीं संभल सका | 
सन्‌ १६१४ से १६१८ तक के गत महायुद्ध मे ८० लाख से 
ऊपर जानें गई । करोडों रुपया समुद्र-गर्भ मे विनष्ट हुआ । लाखों 
ही नारियाँ विधवाएं हुईं । करोड़ों बच्चे अनाथ होकर इधर उधर 
भटकने लगे ।करोडों ही मनुष्य क्षत विक्षत हुए ओर आँख, कान 
टांग आदि से हीन होकर पंगु बन गए। वे काय करने मे अशक्त 
हुए,अतएवं उनके पालन का भार भी संपतार पर ही पडा । इसकेअति- 
रिक्त,महामारी, इनफ्लूएब्जा,ब्लेक फीवर आदि कई संक्रामक रोगों 
करोडों मनुष्यों की जानें लीं | व्यापार अस्तव्यस्त हो गया । सब 
ओर दुराचार फल गया। बड़े बड़े साम्राज्य उल्लट गए। कई स्वतन्त्र 
जातियां परतन्त्र हो गई | कई देश सर्वंशः नष्ट हो गये । कोन कह 
सकता है कि वर्तमान युद्ध का परिणाम इससे महा-भयंकर न होगा । 
आज नित्य जितना जन संसार हो रहा है उसकी गणना जब युद्ध के 
अत में होगी तब उन अंकों को देखकर निःसंदेह संसार काँप उठेगा | 
अतः बल-पूवंक कहा जा सकता है । कि युद्ध एक घोर 
विडम्बना है, यह महा-प्रलय का प्रतीक है। बड़े बड़े साम्राज्य- 
वादियों ओर तानाशाहों के हाथ का नाशकारक खिलोना है। 
बढ़े बढ़े राजनीतिज्ञों के लिये सम्मोहन ओर उच्चाटन मंत्र है। 


साधारण प्रजाजन के लिये ध्नंस का चिह है । 
--प० झेशवानन्द भागव 


(२०) 
हिन्दी साहित्य और मुसलमान 

प्रत्येक देश मे एक व्यापक भाषा होती है; जो उस देश की 
राष्ट्रभाषा कही जाती है। इंग्लेंड की अंग्रेजी राष्ट्रभाषा है, फ्रांस 
की फ्रेंच, जमली की जर्मन भाषा और हिन्दूस्थान की हिन्दीभापा। 
प्रत्येक देश के लोगों के विचार उनकी अपनी भाषा के द्वाया 
व्यक्त होते हैं | प्रत्येक देश के कबि ओर लेखक अपने देश की 
भाषा से ही अपने विचार प्रकट करने--साहित्य-निर्माण करने 
में गौरव अनुभव करते हैं। कोई भी व्यक्ति अपना धर्ममत परिवर्तन 
भी कर ले--अपने देश मे जिस पन्‍थ के लोग अधिक हैं, उस पन्‍थ 
को छोड़कर किसी अन्य देश के मुख्य पल्थ का अछुयायी भी बन 
लाय, तो भी वह अपने राष्ट्र की भाषा को ही राष्ट्रभाषा कहेगा; 
जिस अन्य देश का पन्‍थ उसने स्वीकार किया है उस देश की 
भाषा को अपनी राष्ट्रभाषा कदापि नहीं कह सकता | उदाहर्णतया 
इलेंड का कोई एक विद्वान्‌ हिंदू धर्म स्वीकार कर ले तो वह 
संस्क्ृत ओर हिंदी मे पूज्य बुद्धि तो रखेगा, पर वह यह नहीं कह 
सकता कि इंग्लैंड की राष्ट्रभाषा संस्कृत है या हिंदी है । यदि कभी 
फ्रांस की जनता का पंचमांश आय-प्रचारकों द्वारा शुद्ध करके 
वआये-समाज” मे सम्मिलित कर लिया जावे तो विदों का पढ़ना 
पढ़ाना आयो का परम धर्म है, इसके अतुसार उस पंचमांश 
जनता को संस्कृत तो पहनी पड़ेगी और सत्यार्थ-प्रकाश को 
पढ़ने के लिए हिंदी तो सीखनी पड़ेगी, पर यदि वह जनता 
सारे फ्रांस की राष्ट्रभापा संस्कृत था हिंदी को बनाना चाहेगी तो 
सारा राष्ट्र उसका विरोध करेगा। इंस कल्पना का तारा ३ 
है कि कुछ व्यक्तियों या जनता के कुछ भाग के धर्म-मत-परिवतन 
से देश की राष्ट्रभाषा नहीं वदल जाती | 
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हिंदुस्थान में जब, मुसलमान आए तो उन्होंने इस देश की 
जनता पर आक्रमण करने के साथ साथ-यहा की राष्ट्रभाषा पर 
भी आक्रमण किया । 

धोखे से, लालच से, छलकपट से या बलात्‌ उन्होंने इस देश 
की राष्ट्रभाषा के स्थान पर अपनी भाषा--पहले अरबी ओर फिर 
क्ारसी ठूंसने की कोशिश की; पर उनकी वह योजना सबंधा 
असफल हुई--जैसे हिंदूस्थान की राष्ट्रसापा का पद अंग्रेजी को 
ऐने की अंग्रेज़ों की योजना आज धूल मे मित्र चुकी है। लगभग 
रो सो व के यत्न के बाद भी आज़ भारत में दो ढाई प्रतिशत 
तोग ही अंग्रेज़ी सीख पाए हैं ओर अंग्रेज़ी को राष्ट्रभाषा बनाने 
का समर्थन करने वाले चालीस करोड की जनता में से जितने 
नेकलेंगे उनकी संख्या अंगुलियों पर ही गिनी जा सकती है। 
शिक्षा का माध्यम देशी भाषाएँ हों? यह नाद आज प्रबल हो रहा 
१ । हाँ तो कहने का भाव यह कि मुसलमान इस देश की 
(ष्टभाषा --भाखा को पदुच्युत करने मे असफल हुए। उसके दिव्य 
जज के आगे क्या मुसलमान शासक,क्या जनसाधारण सब ने हिंदूस्थान 
ही राष्ट्रभाषा हिंदी की चरणावदना की | ज्यापकता,स्वाभाविक साधुर्य 
श्रोर सरलता के कारण हिंदूस्थान में मुसलमानों के आगमन 
प्रौर उत्थान से पतन तक राष्ट्रभाषा का पद हिंदी के ही अधिकार 
रहा ( जो कि अबतक उसी के अधिकार मे है ) । 

पर इधर ब्रिटिश-साम्राज्यवाद की कूटनीति से प्रेरणा पाकर 
उ_ंत्तिपव मुसलमान मुसलमानों की उदूँ ( छावनियों ) की मुर्दा 
त चुकी भाषा (? ) को अरबी, फारसी के शब्दों से सजाकर 
ग़रत की राष्ट्रभाषा बनाने के लिये मैदान मे ले आए हैं। इस 
उसय इस उदूँ के अबल समथेकों मे मुस्लिम लीग, उल्सानिया 
फ़ालेज हैद्राबादु और मुस्लिम यूनिवर्सिटी अलीगढ मुख्य है। इनके 
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इसके अतिरिक्त अलहृदाद, आरिफ, आलियापीर, इजदानी, 
ईसा आदि सेंक्रहों कवि मुसलमान होते हुए भी हिंदी की सेवा 
बिना लोभ, कत्तव्य बुद्धि से करते रहे । अनेकों मुतलमान शासकों 
के दरबारों मे हिन्दी के कई कवि आशित रहते थे ओर वे शासक पूरी 
रुचि से उनकी रचनाएँ मुन्ते एवं उन पर पारितोषिक भी देते थे | 

मुसलमानी शासन के आरम्भ से अकबर तक राजकीय कार्य 
साय का सारा हिंदी से ही होता था। कूटनीतिज्ञ अकबर ने 
पहले पहल राजा टोडरमज्ञ के द्वारा फारंती का चलन करवाया; 
पर यह फ़ारसी केन्द्रीय दफ़्तरों के लिवाय अन्यत्र अधिकार ने 
जमा सकी । यहां तक कि अंग्रेजों के आगमन तक पटवारी लोग 
प्राय: हिन्दी का व्यवहार करते थे । 

यहां पर कुछ विशेष घटनाओं का उल्लेख अवश्य रुचिकर होगा। 

कविराज् नरहरि की एक कविता पर अकबर ने अपने राज्य 
में गोवध बंद करने की आज्ञा दे दी थी । खानखाना अब्दुरंहीम ने गंग 
कंबि को एक छप्पय पर छत्तीस लाख रुपया दे डाला था। रहीम 
ने ही बिहारी लाल को एक दोहे पर एक लाख रुपया दिया था ओर 
एक ब्राह्मत कवि को रीवां नरेश से एक लाख मुद्रा दिलवाई थी। 
जहांगीर ने पुहकर कवि को रसरतन लिखने पर कारागार से 
मुक्त कर दिया । शाहजहां ने बिहारी लाल को ४२ राजाओं से 
वर्षासन बँधचा दिए थे। बीजापुर के अली आदिल शाह ने 
फ़रारसी हटाकर हिंदी को राजा भापा के पदु पर बैठाया। उसी 
नेनंवों सरसों और रागों पर पंथ लिखे। ., , 6 

हि प्रकार पूव काल मे मुसलमान हिंदी के प्रति अपना 

कत्तेंव्य पाज्न करते रहे। आज फिर समय »। गया है कि वे 
हिंदी के प्रति अपना दृष्टिकोण सुधारे । क्‍या हुआ उनका धर्ममत 
इस देश के मुख्य धममत से भिन्न है , राष्ट्रभाषा तो दिंदी हीं है। 


१४८ पंजाब के ग्राचीन हिंदी कामि 
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इससे व्यापक भाषा हिन्दूस्थान से दूसरी नहीं, इस लिए प्रत्येक 
मुसलमान अपने पूवर्जों के पथ का अनुसरण करके रहीम, रसखान 


ओर ताजबीबी आदि की तरह अपना जन्म सुधार ले । 
श्यामचन्द्र विशारद्‌ 


(२१) 
पंजाब के प्राचीन हिन्दी कवि 

हिल्दी के प्रथम सहाकवि चन्दूबरदाई पंजाबी थे । इनका 
जन्म लाहौर में हुआ था। ये जाति के भट्ट तथा जगात गोत्र के 
ब्राह्मण थे। कहते हैं कि इनका जन्म तथा स्वर्गवास दिन प्रथिवी 
राज से मित्रता है। अतः प्रथिवीराज के समान इनका भी जन्म 
संचत्‌ १५४८ मानना चाहिये। ये प्रुथिवीराज के राजकवि भी 
थे तथा सामन्‍त भी । इन्होने दो विवाह किए थे । इनके घर 
एक कन्या तथा दस पुत्र उत्पन्न हुए। जब मुहम्मद गौरी प्थिवीराज 
को पकड़ कर ग़ज़नी ले गया तब चन्द्‌ ने वहां पहुंच कर चालाकी 
से प्रथिवीराज द्वारा गौरी को सरवा डाला। तत्पश्वात्‌ इन 
दोनो ने तुरन्त आत्सहत्या कर ली | 

चन्द ने प्रथिवीराजरासा' नामक सहाकाव्य में प्थिवीराज के 
जन्म से लेकर अन्तिय युद्ध तक का वृत्तान्‍्त लिखा है। इसमें 
एक लाख से अधिक छन्द है | यह ग्न्थ हिन्दी-साहित्य मे अपूव 
है । इसमे नव रसो का बड़ा मनोहर वर्णन किया गया है। जैसे 
तुलसीदास की चौपाइयां, सूरदास के पद, विहारी के दोहे, 
गिरधर की कुण्डलियां तथा पद्माकर के कवि असिद्ध हे, बेसें ही 
चन्द के छप्पय मसिद्ध हे। रासी की भाषा पुरानी राजस्थानी हूं । 
यह अन्य ६५ अध्यायों से विभक्त है । इसमें वीर तथा खद्भार-रस 
कावर्णन बहुत है। रासो की प्रमाणिकता मे विद्वानों मे मतभेद है। 

इस्दिस ऋषि सुल्नतान के पाल ही एक सारस्वत आाह्यण-कुल 


पजाब क प्राचीन द्विन्दी कवि 
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में उत्पन्न हुए थे। अनुसान है कि ये समब्नाट्‌ अकबर के शासन- 
काल से विद्यमान थे | ये बड़े त्यागी तथा विरक्त व्यक्ति थे। इनके: 
शिष्य सुकवि तथा महात्मा हुए। तानसन तथा बैजू बाबरे को गान- 
विद्या सिखाने वाले यही थे। थे वृन्दावन मे रहते थे। एक बार 
बादशाह अकबर वेश वदल कर इनका गाना सुनने आए थे। इन्होने 
'सिद्धान्त के १९ पद” तथा 'केलिमाल' नासक दो ग्रन्थ बनाए । 

गिरिधर कविराय 'दोआवा” के रहने वाले थे। ईसा की 
अठारहवीं शताब्दी के प्रथम चरण मे ये वर्तमान थे। लौकिक 
आचार सम्बन्धी इनकी कुण्डलियां वस्तुतः उत्तम है और उन्हीं 
के कारण इनकी ख्याति है। राजा से रुष्ट होकर इन्होने अपने 
प्रान्त का परित्याग कर दिया। इनकी अर्धाज्ञिनी भी कविता 
करती थी । कहते हैं, जिन कुण्डलियो के आरम्भ में साईं? पद 
झाता है, वे इनकी पत्नी की है। इनकी संग्रह्दीत कुण्डलियां 
(गिरि-धर की कुण्डलियां! नाम से छपी है। 

सिक्‍ख सम्प्रदाय में दस गुरु मान जाते है। ये सब पजाबी 
थे और प्रायः सब ने कविता की है । इनकी कविता “शुरू अ्न्थ 
साहब! में सगृहीत है | अन्थ साहब' का थोड़ा भाग पंजाबी मे है 
ओर शेष सब पुरानी हिन्दी मे है। आगे इनसे से प्रसिद्ध गुरुओ 
का जीवन-चरित तथा कृतियो का निर्देश किया जाता है--- 

गुरु नानक देव का जन्म सवत्‌ १५२६ में कार्तिक की पूर्णिमा 
की शत सें हुआ। इनके पिता कल्याण चन्द शेखू पुरा जिले के 
तलवण्डी नामक करवे मे रहते थे। शुरु नानक घचपन से ही 
प्रतिभाशाली, सरल तथा साधु-स्वभाव के थे । इनकी धमपत्नी सुल- 
क्षुणी के गभे से श्रीचल्द्र तथा लक्ष्मीचन्द नामक दो पुत्र पैदा 
हुए । गुरु नानकदेव ने एक ऐसा पन्‍थ चलाया जिसने यवनो से 
पीड़ित हिन्दुओ को बचाकर यवनों की जड तक को.- हिला 


गे पजाब के प्राचीन हिंन्दी कवि 
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दियाः। इन्होंने भारत तथा वाहर के देशो में खूब पंयरटेन किंथा। 
ये जहां जाते थे वहीं लोगों को हिन्दी भाषा मे धेमोपरैश 
देते थे। इन्होने जपजी, अनेक दोहे तथा 'बंहुत से पंद' लिखे। 
ये सव प्रंथ-साहब मे संग्रहीत हैं और आंचौन हिन्दी सें हैं । 

गुरु अजुन देव सिक्‍्ख सम्प्रदाय के पाचवें शुरु थे। ये 
हिन्दी के कवि थे। अपने पूववर्ता गुरुओं कौ वोणी को अन्ध 
सांहब” का रूप॑ इन्होने ही दिया है। इनके बनाए हुएऐं पे बहुत 
भक्तिपूर तथा हृदयग्राही हैं । 

गुरु तेगवहादुर नौचें गुरु थे। इन्होंने हिन्दुओं की रक्षों के 
लिये अपनी जान भी छुबाॉन कर दी। इन्होने संसार फी 
असारता का जो उंपंदेश औरंज्ञजेब को दिया,वहं हिन्दी मे ही था। 

गुरु गोविंद्सिह दसेचें और अन्तिम गुरु थे । थे गुरु तेग- 
बहादुर के वीरेँ पुत्रे थे। इन्हों ने यवनों के सार्थ अनेक युद्ध किये 
ओर अपने चारो पूत्रों को धर्म पर बलिदान कर दियी । सिर्क्खे 
सम्प्रदाय में हिन्दी का सव से अधिक सम्मान इन्हीं के समय 
हुआ | ये स्वयं हिन्द्दी के उच्च कवि थे। इन्होने जाप, सुनीति- 
प्रकाशं, ज्ञीन-अवोध, प्रेस-सुमाग, बुद्धिसागर, विचिंत्र नादंक तथा 
प्रन्थ साहब के कुछ भाग की रचना की । , 

भाई समनन्‍्तोषसिह ने हिन्दी का वहुत उपकार किया । 
ये सिक्‍खो मे महाकवि माने जाते हैं और इनका 'सूर्य अ्रकाश? बड़े 
चाव'से पढ़ा जाता है । “ 

सन्त गुलावर्सिह को गुरु गोविन्दर्सिह ने काशी में विद्या- 
प्राप्ति के लिए भेजा था। इन्होने हिंदी की बड़ी सेवा की है । 
इनके रचे हुए चार ग्रंथ मिलते है । 

इसके अतिरिक्त वाजिद, बुल्लेशाह, और सुथरेशाह की फुटकर 
हिंदी रचनाएँ भी अविस्मरणीय हैं । --( डब्बृत ) 


निबन्ध-कुसुमावली 
आदशेखण्ट 


कला 

सर्व-साधारण कला के दो ही अथों से परिचित हैं-- 
१--विद्या, जैसे शस्त्रक् और २--छुशलता, जैसे संभाषण- 
कला | पर इनसे बढ़ कर ओर गहरा अर्थ भी कल्ना का है। 
एक के हृदय के भावों को दूसरे के हृदय में तद्बत्‌ पहुंचाने या 
उद्दीप्त करने की विद्या का नाम भी कला है। भाषा जिस प्रकार 
एक मनुष्य के मस्तिष्क के विचारों को दूसरों तक पहुंचाने का 
साधन है उसी प्रकार कल्ला एक के हृदय के भावों को दूसरे के 
हृदय तक ले जाने वाला वाहन है। जो व्यक्ति अपने हृदय मे 
उठे शोक, आनन्द, विस्मय, करुणा आदि भावों को किसी उप- 
करणा की सहायता से दूसरे के हृदय से तद्बत्‌ जागृत कर पाता 
है, वह कलाकार कहा जाता है। कलाकार के उपकरण भमिन्न- 
भिन्न हो सकते है। कोई अपने स्व॒र की विशिष्ट रचना के द्वारा, 
कोई अपने इंगित वा अंग-विक्षेप द्वारा, कोई अपनी कलम या 
कूंची के द्वारा ओर कोई अपनी वाणी के द्वारा उन भावों को 
अपने हृदय से प्रकट ओर दूसरे के हृदय में जाग्रत करता है। 
अतएवं किसी कलाघर का उपकरण होता है उसका स्वर, 
किसी का होता है. उसका अंग-विक्षेप, किसी की कलम ओर 
किसी की वाणी । स्वर के द्वारा अपनी कला का परिचय देने 
वाले को हम संगीत-पढु, अंग-विक्तषेप के द्वारा परिचय देने वाले 
को अभिनेता या नट, कल्नम के द्वारा देने वाले को चित्र॒कार और 
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वाणी के द्वारा देने वाले को कवि कहते हैं। स्थापत्यकारों की 
गयाना भी कलाघरों से होती है। इस प्रकार उपकरणा-सेद से 
कला के भिन्न-भिन्न विभाग हो गये है-संगीत-कला, नाव्य-कला, 
चित्र-कला, काव्य-कला ओर स्थापत्य-कला आदि। अक्सर 
लोग कला के इस सम को नही जानते । चित्रों मे केवल रंग- 
बिरंगे, चमकीले-भडकीले चित्र को अच्छा” कह बैठते हैं। वे तो 
इतना ही देखते हैं कि किप्त चित्र पर हमारी आँखें गड़ जाती हैं, 
कोन सुन्दर है, कोन लुभावना है, किसे देखकर हमारी आंखों 
को आनन्द होता है।उनकी आनन्द ओर सौन्‍्दर्य-सस्बन्धी 
धारणाएं भी उनके संस्कार के ही अनुरूप रहा करती हैं। चित्र- 
कार ओर पत्रकार अक्सर उनक्की सेवा के नाम पर, उनकी रुचि 
की दुह्ाई देकर, ऐसे ही चित्रों के कनिष्ठ नमूने पेश करते रहते हैं 
जिससे उनके चित्र ओर पत्र खप जाएँ। सर्व-साधारण की वे 
संस्का र-हीन धारणायें ज्यों की त्यों बनी रहे तो रहे। इस कारण 
न सर्ब-साधारण की कलामिरुचि जाग्रत ओर परिष्क्ृत होती है 
न कला का विकास ही हो पाता है। वे बेचारे जान ही नहीं पाते 
कि अच्छा चित्र वह नहीं है जो आम तोर पर आंखों को सुन्दर 
मालूम हो, बल्कि वह है जिसे देखकर हंदय में उच्च, पविच्न, 
निर्मल भाव उदय हों। ऐसे भांव उठे जिंचके द्वारा आचस्या को 
सुधारने की, देश-सेवा जन-सेवा करने की, कायरता छोड़ने ओर 
पुरुषार्थ बढ़ाने की, दुव्यंसच और दुराचार से मुंह मोड़ने ओर 
सदूगुणों की वृद्धि करने की उमंग मत मे पेदा हो। चित्र के 
अच्छे या बुरे होने की सव से अच्छी कसोटी यह है कि उसे 
देखकर मन में उपभोग करने की वासना न उत्पन्न हो। जेसे 
यदि किसी स्त्री के चित्र को देखकर मन से कामुक अनुराग 
उत्पन्न हुआ, किसी सुन्दर दृश्य को देखकर वहां विलास करने 
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की इच्छा पैदा हुई तो समझा लो कि यह चित्र अच्छा नहीं है। 
क्योंकि चित्र को चित्रित करते समय जो भाव चित्रकार के मन 
में प्रधानहप से काम करता रहता है वही भाव चित्र में प्रस्फुटित 
होता है और वही सामान्यतः देखने वालों के मन पर अधिकार 
करता है। संक्षेप भे कहे तो जिस चित्र को देखकर मन मे 
कुविचार उत्पन्न होते हों, बुरे भाव उत्पन्न होते हों, वह अधम है, 
उसे कला का नमूना नहीं कह सकते। चिन्नकार अपनी कला के 
बल पर अच्छे ओर बुरे दोनों प्रकार के भाव समाज के हृदय मे 
उपजा सकता है । पर समाज का हित-साधन वही कर 
पाता है जो विवेक से काम लेकर समाज के लिये आवश्यक भावों 
की सृष्टि करता है ओर समाज को ऊध्वंगासी बनाता है। इस- 
लिये कलातत्त्वज्ञों ने ऐसे ही चित्रकार की कला को कला माना 
है, दूसरे प्रकार की कला को वे केवल अधस कला ही नहीं कहते, 
बल्कि उसे कला के आसन पर नही बैठने देते। जिस प्रकार 
सदाचारी मनुष्य को ही हम मनुष्य मानते हैं ओर दुराचारी 
मनुष्य को, उसके मनुष्य रहते हुए भी, हम पशु मानते हैं, उसी 
तरह समाज को ऊपर चढ़ाने वाली कला ही सच्ची ओर एक- 
सात्र कला है, समाज को अधःपतन का रास्ता दिखाने वाली 
कला को कला न कहना ही साथक है। 

कला का सम्बन्ध भाव से है; सुंदरता से नहीं। दूसरे शब्दों 
में यों कहे कि कला का सम्बन्ध रूप-सुन्दुरता से नहीं, भाव- 
सुन्दरता से है । रूप-सुन्दरता के पुजारी प्रकृति की प्रतिलिपि को 
ही कला मानते हैं, अर्थात्‌ सृष्टि में जो वस्तु उन्हें जैसी दिखाई 
देती है उसकी ज्यों की त्यों नकल कर देने, उसका हू बहू चित्र 
खड़ा कर देने की कुशलता को ही वे कला सममते हैं। 
इसलिये वे केवल प्राकृतिक दृश्यों के ही चित्र नहीं खींचते, प्राकृत 
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संसार में मिलने वाली मनुष्य की नानाविध अवस्थाओं के ही 
चित्र बिना तारतस्थ के नहीं खींचते, बल्कि नम्न ओर अर्धनम 
सत्री-पुरुषों के चित्र चित्रित करना भी अनुचित नहीं मानते। 
किसी भी माता था बहन ने पूछा है कि क्‍यों हजरत, जब चाहे 
जहां और जिस अवस्था में हमे उपस्थित करने की गुस्ताखी 
आप क्‍यों कर रहे है ? मेरी राय में अब वह समय आगया है 
कि समाज इस श्रवृत्ति पर अपना अंकुश रखे। चित्रकारों के लिये 
ऐकान्तिक जीवन के ही ऐसे अनेक दूसरे प्रसंग मिल सकते है 
जिनके द्वारा वे अपनी कला का सदुपयोग कर सकते है | 

यह तो हुई प्रकृति की प्रतिलिपि करने वाले चितेरों की बात । 
इनकी कला नाम से प्रचलित वस्तु को कलातत्त्वविद्‌ यथाथ्ेदर्शी 
कला कहते हैं। एक दूसरे प्रकार के कलामर्मज्ञ है। वे भाव- 
सुन्दरता के उपासक हैं । वे कहते है, रूप तों क्षणिक ओर गोण 
चीज है| भाव मुख्य वस्तु है । कुदरती चीजों की नकल कर देना 

बडी बात है ? हाथ ओर आंख को जरा अभ्यास हो जाय 
तो बस है । उसमें बुद्धि, कल्पना, प्रतिभा के बल से काम नहीं 
लिया जाता । भाव-सुन्दरता के लिये चित्रकार को अपनी नई 
ही सृष्टि रचनी पड़ती है। वह अपने हृदय के भाव-विशेष को 
मूर्ति का, व्यक्ति का, रूप देता है, जिसे देखते ही यह मालूस 
होता है कि यद कोई प्राकृत व्यक्ति नही, साक्षत्‌ करुणा या 
भक्ति की ही मूर्ति है। वह उस भावदशन के अनुरूप आदुश 
अबयवों को अपनी अतिभा के साम्राज्य से खोज-खोज कर लाता 
है ओर एक आदर्श भाव-सृष्टि खड़ी कर देता है। इसलिये ऐसे 
चित्रकार आदु्श-द्शी कल्ला के अबुगामी माने जाते हैं। आदर्श 
दर्शी चित्रकार भावों को व्यक्ति का रूप देता है ; यथाथंदर्शी 
चितन्रकार प्राकृत संसार के व्यक्तियों का चित्र खींच कर उसमें 
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भाव आरोपण करने का प्रयत्न करता है। आदुर्शदृशी चित्रकार 
का ध्यान हमेशा आदुर्शदुशन की ओर रहता है। यथाथेदुर्शी 
कलाधर दुनिया की अच्छी बुरी, भद्द-अभद्ठग, सब चीजें आपके 
सामने लाकर रख देता है। आदशंदर्शी कलाकार खुद विवेकपूबंक 
चुनाव कर के अच्छी चीज आपके सामने पेश करता है। यथाथ- 
दर्शी कलाकार स्वयं विवेक का उपयोग करने के झगड़े में नहीं 
पढ़ता ; चुनाव और पसंदगी का काम समाज पर छोड देता है। 
समाज का जी चाहे ऊपर चढ़े चाहे नीचे उतरे | वह तो अपने 
मन को जो चीज अच्छी लगी, आपके सामने पेश करके अलग 
हो गया । 

कला की उत्पत्ति जीवन के सदुलअंश से है। उसका जन्म 
रस मे ओर परिणति आनन्द मे है। जब जीवन मे सजीवता 
ओर स्निग्धता होती है ओर इतनी होती है कि वह फूट कर बाहर 
निकलना चाहती है तब कला का उदय होता है । एक की सजीवता 

र स्निग्धता जिस प्रभावशालिनी विधि था वाहन के द्वारा 
दूसरे मे जाग्रत होती है उसे कला कहते हैं। इस तरह कला 
एक माध्यम हुईं दो हृदयों को एकरस बनाने का। दो हृदयों का, 
दो जीवनों का यह सधुर-मिलन किसी एक उद्देश्य से होता है। 
कला उसी का साधन है। किसी के मन में एक अनूठा भाव जगा । 
उससे न रहा गया। उसने कूंची उठाई ओर एक कागज पर 
लकौरें खीच कर उसे पअभिव्यक्त कर दिया। एक सजीव छवि 
बन गई । यह चित्र-कला हो गई। यदि उस भावावेश में वह 
गाने या नाचने लगता तो वह सद्भजीत-कला ओर नृत्य-कला हो 
गई होती । यदि अमिनय करने लगता तो उसे नाव्य-कला कह्द 
देते। काव्य सें जिसे चमत्कार कहते हैं बही कला है। काव्य 
में ध्वनि भी कला है। कान्य स्वयं भी एक कला है ; क्योंकि 
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पह भी हृदय के भिन्न-भिन्न सात्रों की अभिव्यक्ति ही हैं। 
रस उसमें सजीवता ओर आनन्द ला देता है । भाव 
जितना द्वी निर्दोष होगा, उच्च होगा, आनन्द ओर तल्मयता 
उतनी ही सात्विक होगी। हृदय उतना ही ऊँचा उठेगा ओर 
अनिवेचनीय सुख का अतठुमव करेगा । हमारे मिन्न-मिन्न 
भाव, हमारे मानसिक व्यापार दमारे सारे पिण्ड के प्रतिबिम्ब है। 
हमारे पिंड मे जैसे संस्कार संग्रहीत हुए होंगे बेसी ही भावनायें 
हमारी होंगी। जैसी हमारी भावनाये होंगी वैसी ही हम दूसरों में 
प्रेरित और जागृत करेगे; अर्थात्‌ जैसे हम होंगे वैसे ही हम दूसरों 
को बनाने से सफल होंगे। इसलिये कल्लाकार जैसा होगा वैसी उस- 
की कलाकृति होगी और जैसी उसकी कृति होगी वैसा ही उसका 
परिणाम दूसरे पर होगा । कलाकार ने अपने अन्तःकरण के जिन 
तारों को छेड़ा है वही अपनी स्वर-लहरी द्वारा तत्सदृश तारों को 
दर्शक के अन्तःकरण में स्वरित करेंगे | विशुद्ध कलाकृति के लिये 
कलाकार का अन्तःकरण निर्दोष होना ही चाहिये। अन्तःकरण 
की मलिनता को धोने के लिये, मलिन वासनाओं को मिटाने के लिए, 
सत्य की आराधना जरूरी है। भोतिक पदाथों की आराधना उसे 
अधोमुख करेगी ओर चुद्रताओं से, रागठ्ेप से ऊपर न उठने 
देगी । दर जगह से सत्य को ही शहण करने की दइृत्ति उसे सत्य 
से सिनत्न ओर नीची वस्तुओं के लोभ से हृठाने की चेष्टा करेगी 
झौर उस क्रिया मे उसका हृदय विशुद्ध होता जायगा। उसमें 
स्वार्थ भोग आदि के संस्कार नष्ट होते जाएंगे । क्योंकि ज्यों ज्यों 
वह्‌ सत्य की ओर आगे बढ़ेगा त्यों त्यों उसे उसमें इतना 
आनन्द, सुख और परोपकार देख पड़ेगा कि स्वार्थ, भोग आदि से 
उसका मन अपने आप हटता जायगा। इनकी साधना से मिलने 
वाला आनन्द या सुख बिल्कुल ज्षणिक, अमपूर्ण ओर परिणाम 
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में पश्चात्तापात्मक मालूस होने लगेगा | इस तरह कलाकार जितना 
ही सत्य-पूत होगा, उतनी दी उसकी कृति पवित्र ओर उज्ज्वल 
होगी। कला कलाकार की सृष्टि है। वह अपने जीवन के सारे सत्व 
को कलाकृति के रूप से जगत की भेंट करता है। उसकी कृति 
मे जितनी ही सत्य की कलक होगी उतनी ही उसकी कला-संष्टि 
दिव्य ओर असर होगी--उतनी ही वढ जगत्‌ को स्फूर्ति, जीवन 
चैतन्य, आनन्द, सुख देगी । 

संसार का परम सत्य यह है कि विश्व के अग्ु-रेशु से एक 
ही चेतल्य, एक ही प्रकाश, एक ही तेज, एक ही सत्ता निखरी 
ओर बिखरी हुई है। किसी भी वस्तु का अस्तित्व उसके बिना 
सम्भव नही है| हम ने इस सत्य को जाना तो ; किन्तु इसका 
अनुभव केसे हो ? हसारे जीवन में इसकी प्रतीति हमे कैसे हो ? 
हम अपने अन्दुर उस चेतन्य को प्रत्यक्ष केसे देखे ? हम ओर वह 
दोनों जो आज प्रथक है, एक-दूसरे मे मिल कैसे जायेँ ? इसका 
उपाय यह है कि हमारे हृदय का प्रत्येक भाव, हसारे मस्तिष्क का 
प्रत्येक विचार, हमारे दिल की हरएक धडकन, हमारे फेफड़े की 
हर एक साँस, हमारा एक-एक रोम इस स्फूर्ति से भर जाय कि 
सारे ब्रह्माण्ड से में फैला हुआ हूं। सारी सृष्टि मेरे अन्दर है। 
जगत्‌ का सुख-दुःख मेरा सुख-दुःख है। जगत्‌ मे कही कष्ट 
देखूं तो ऐसा अनुभव हो कि यह कष्ट मुझे! हो रहा है। रूँत्रार 
में कहीं आनन्द देखूं, किसी को सुखी देखूं, तो स्वयं कष्ट मे 
रहते हुए भी उस आनन्द में नाचने लगूं । मेरा शत्रु या हिल पशु 
सामने आजाय तो मुझे उससे अपनी ही आत्मा की ज्योति 
दिखाई दे । जब कलाकार इस स्थिति को पहुँच जाता है--अपने 
आप में इतना तल्लीन हो जाता है--या यो कहें कि अपने आप 
को भूल जाता है, सत्य की स्फुस्णा ही अवशिष्ट रह. जाती है, 
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तब चह जो सष्टि-रचना करता है, उसे कला कहते हैं। वह सत्य 
की भलक होती है । शान्ति, कहणा, प्रेम, उदारता, वीरता, शोक, 
उत्साह, साहस, चिल्ता किसी भी भाव की अभिव्यक्ति हो; 
होगी सत्य की प्रेरणा का ही फल । वह भाव मूल में सत्य से आरस्भ 
हुआ है; फिर शान्ति, वीरता, चिन्ता, या किसी भी भाव में उसका 
विकास हुआ है, इस विकास की अभिव्यक्ति कला है। इसका 
परिणाम दर्शक के सन मे उसी भाव की जाग्रति होगा। यह 
जागृति उसे मूल सत्य की ओर जाने की प्रेरणा करेगी जहां से ही 
कलाकार के मन में वह भाव स्फुरित हुआ है। इस प्रकार कला 
आदि में सत्यमूलक ओर अन्त में सत्यामिमुख है; मध्य में वह 
भाव-विशेष का रूप ग्रहण कर लेती है। या यों कह्टे कि एक 
सत्यांश से दूसरे सत्यांश को जगाने वाले भाव-विशेष की अभि- 
व्यक्ति का नाम कला है। इस तरह कला एक ऊृति है, साधन है, 
अभिव्यक्ति है, साध्य नहीं है। उसका परिणाम है भावोन्मत्तता 
ओर साध्य है सत्य का साज्ञात्कार--सत्य का दुर्शन | 

व्यावहारिक भाषा में कला का अर्थ है--कुशलता | कला 
का अथ विद्या, हुनर भी है। इस अर्थ में कला एक मानसिक गुण 
हुई ; ओर वह हर एक व्यावहारिक मलुष्य के अन्दर परम आव- 
श्यक है। पर कल्ला से असिप्राय यहां उस कृति से है जो हमारे 
हृदय को जगा देती है, बार बार उसे गति देती रहती है; वस 
इसके आगे उसका काम खतम हो जाता है। कलाकार आपका 
हाथ पकड़ कर--आपका साथी या नेता बनकर, आपको सहा- 
यता नद्दी करता ; वह तो एक ऐसा दृश्य दिखा देता है जिससे 
आपके अन्तःकरण में एक हलकी मीठी गुदगुदी उत्पन्न होती है 
ओर आपकी आत्मा जागृत होने लगती है। मदुलता कला का 
जीवन है। समवेदना उसकी जननी है। किसी कल्पना या दृश्य 
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से कलाकार के हृत्य को चोट पहुँचती है, क्षोभ होता है या 
आनन्द होता है। उससे उसके अन्तःकरण के कपाट खुलते है, 
वहां से एक रस की धारा फूटती है। समवेदना उसमे सढुलता 
की दूसरी धारा छोडती है। दोनों मिलकर किसी उपकरण के 
द्वारा कोई स्थूल रूप प्रहण करती हैं--उसे हम कला कहते हैं। 
अतएव कला का कार्य केवल दूसरे चित्रों की नकल, था मानव- 
मूर्तियों का चित्रण, अथवा सृष्टि के विविध दृश्यों का दर्शन नहीं 
है ; बल्कि सावदुर्शन के द्वारा भावोदबोधन है। कलाकार मानव- 
मूर्तियों मे भाव का प्रवेश नहीं करता, बल्कि भावों की मानव- 
मूर्तियों को पार्थिव दृश्यों मे उपस्थित करता है। जिन दृश्यों को 
मनुष्य प्रायः अपने जीवन में देखता है. उनकी श्रतिकृति उसका 
कार्य नहीं है; बल्कि एक नई सृष्टि स्वना उसका कार्य है। उसे 
एक दूसरा विधाता ही सममिए | वह हमारे विधाता की रची 
सृष्टि की नकल नहीं करता, बल्कि उससे सुधार करता है, उससे 
अधिक परिष्कृत, सुन्दर, कोमल, मनोहर ओर दिव्य सृष्टि 
रचना चाहता है। वह एक आदुश को सानवी हाथ-पांच आदि 
अँग जोड कर हमारे सामने रखता है।इस अंग-रचना से वह 
अपने को स्वतन्त्र समझता है। वह यदि यह सममता है कि 
अंगुलिया लम्बी बनाने से चित्र की मुन्दरता बढ़ेगी तो फिर इस 
बात का विचार नहीं करता कि ब्रह्मदेव ने तो इतनी लम्बी अंगु- 
लिया मनुष्य की नहीं बनाई हैं, में कैसे बनाने का साहस करूँ 
इस अर्थ में कलाकार मोलिक, साहसी ओर स्वतन्त्र होता है। 
कला को उद्र-पूर्ति का साधन हरगिज्ञ न बनाना चाहिये । 
पेट जब तक मनुष्य के साथ लगा हुआ है तब तक उसकी पूर्ति 
अनिवार्य है, परन्तु उसके लिये जीवन फे प्रधान ओर महान्‌ 
उद्देश्य को बिगाड़ा नहीं जा सकता। जो मद्यान्‌ और सच्चे उद्देश्य 
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के लिये जीते हैं उन्हे न तो पेट की चिन्ता होती है ओर न उन्हें 
वास्तव में सूलों मरना ही पड़ता है ; यदि मरना भी पड़े तो उसमें 
भी वे अविकर आनन्दित रहते हैं ओर चमकते हैं। उद्र-पूर्ति का 
भाव प्रधान हुआ नहीं ओर कज्ञा श्र हुई नहीं, क्योंकि कला 
फिर कज्ञाकर को आत्मा की ज्योति नहीं रह जाती ; अन्नदात 
या धनदाता की रुचि की दाप्ती बन गई। कहां आत्मा को स्व॒तन्त्रा 
ज्योति और कहां दूसरे को रुचि की गुलामी ? कितना स्पष्ट 
पतन ! पेट की चिन्ता, पुरस्कार की इच्छा उन्हीं कल्लाकारों को 
हो सकती है जिन्होंने किप्ती उच्च या महान्‌ उद्देश्य के अबुवर्ती 
होकर कज्ञाजीअन नहीं आरम्म किया है। यह कज्ञा-सर्मज्ञ और 
कला-रपिक लोगों का कत्तेव्य् है कि वे कलाकारों की जीविका 
का उचित प्रबन्ध कर दिया करें। जब तक समाज या कज्ञा-रसज्ञ 
अपने कत्त॑व्य के प्रति जागृत नहीं हैं तब तक कल्लाकार के 
सामने दो ही मार्ग हैं--या तो अपनी कला का दाम लगाकर 
स्वयं धनोपाजन करे, या कष्ट पाकर समाज को अपने कत्तेब्य 
का भान करावे । पहले प्रकार का कलाकार समाज को 
कुछ कला-कृतियां तो देगा, उनसे समाज का सनोरञ्न विशेषरूप 
से होगा, परन्तु समाज में जागृति कमर होगी और उसे बोध 
उप्तते भी कम मिलेगा । इसके विपरीत जो कलाकार धनाभाव 
में कष्ट सहन करेगा, वह समाज मे एक जागृति उत्पन्न करेगा, 
ओर उस कष्ट की भावनाओं से प्रेरित होकर जो कलाकझतियां 
निर्माण करेगा उनमें अद्भुत प्रभाव, बल ओर जीवन होगा ; जिससे 
समाज को अमित लाभ होगा। आसानो से धनोपाजन करके 
हम केवल अपने कुटुम्ब का भरण पोषण निश्चिन्तता के साथ कर 
सकते हैं, किन्तु धवाभाव से कष्ट उठा कर हम सारे समाज की 
आत्सा को जगाने का पुण्य आप्त कर सकते हैं। जो वस्तु हमारे 
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मा 
लिये आवश्यक है उसके न मिलमी| से शरीर-प्ला-मर्ने को जो 
क्लेश होता है उसे सहना, उसे कट न्‌ सम्कनात्ीवलिकि' इससे भी 
आगे बड़कर उप्तमे आनन्द मानना, 'केष्ट स्देन है। इपके डार्स 
हम उन व्यक्तियों, संस्थाओं, श्रेणियों का ध्यान आकर्षित करते 
हैं जिनके लिये यह आवश्यक है कि वेउस वस्तु को हम तक 
पहुँचावें । जब उन तक इस बात की खबर पहुँचेगी तो वे तत्काल 
सोचने लगेंगे कि अमुक आदमी ऐसा क्‍यों कर रहा है ? उसके 
बाद ही वे यह सोचेगे कि इस विपय में हमारा क्‍या कतेव्य है ९ 
इसके पश्चात वे उसके साधन की पूर्ति करने को चेष्टा करेगे। 
जबानी या लिखित मांग के द्वारा भी इस उद्देश्य की पूर्ति हो 
सकती है, किन्तु दोनों के प्रभाव ओर फल मे अन्तर है। जबानी 
ओर लिखित मांग उस वस्तु की अनिवार्यता उतने जोर के साथ 
नहीं जाहिर करती जितनी कि कष्ट-सहन द्वारा की गई मांग | फिर 
कष्ट-छहन से अपने सनन्‍्तोष ओर संयम का गुण बड़ता है 
एवं दूसरे मे कर्तेव्य-जागृति का । 
इतने विवेचन से पाठक यह अच्छी तरह समक चुके होंगे 
कि कला वही है जिसकी प्रेरणा आत्मा की सत्यता, स्वतन्त्रता 
ओर पविन्नता से मिली हो ओर कलाकार वह है जिसने जीविका 
के बाजार मे बेचने के लिये कला को न सिरज्ा हो । 
--दरिभाउ उपाध्याय 


(२) 
कवि और कविता 


यह बात सिद्ध समझी गई है कि अच्छी कविता अभ्यास से 
नहीं आती । जिसमें कविता करने का स्वाभाविक माद्दा होता है, 
वही कविता कर सकता है । देखा गया है कि जिस विपय पर बड़े 
बढ़े विद्वान अच्छी कविता नहीं कर सकते, उसी पर अपड ओर 
कम-उम्र लड़के कभी कभी अच्छी कविता लिख देते है । इससे 
स्पष्ट है कि किसी किसी से कविता लिखने की स्वाभाविक शक्ति 
होती है, ईश्वर-दत्त होती है। जो चीज़ ईश्वर-दच है, वह अवश्य 
लाभदायक होगी । वह निरथक्र नहीं हो सकती । उससे 
समाज को कुछ न कुछ लाभ अवश्य पहुंचता है। अतएव यदि 
कोई यह समभता हो कि कविता करना व्यर्थ है तो यह उसकी 
भूल है | हाँ, कविता के लक्षणों से च्युत तुले हुए वर्णों या मात्राओं 
की पद्म नामक पंक्तियाँ व्यर्थ हो सकती हैं। आजकल प्रायः ऐसी 
ही पय-माल्निकाओं का ग्राचुय्ये है। इससे यदि कविता को कोई 
व्यथ समझे तो आश्रय्य नहीं । 

कविता यदि यथार्थ में कविता है तो संभव नहीं कि उसे 
सुन कर सुनने वाले पर कुड अपर न हो । कविता से दुनिया में 
आज तक बहुत बड़े बड़े काम हुए हैं। इस बात के प्रमाण मोजूद 
हैं। अच्छी कविता सुन कर कविता-गत रस के अनुसार ढुःख, 
शोक, क्रोध, करुणा ओर जोश आदि भाव पैदा हुए बिना नहीं 
रहते | जैसा भाव मन में पैदा द्ोता है, कार्य्य-रूप मे फल भी 
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वैसा ही होता है। हम लोगों में पुराने जमाने में भाट, चारण आदि 
अपनी अपनी कविता ही की बदोलत वीरों में बीरता का संचार 
कर देते थे । पुराणादि मे कारुणिक प्रसंगों का वर्णन सुनने ओर 
उत्तर-रामचरित आदि दृश्यकाव्यों का अभिनय देखने से जो 
अश्रपात होने लगता है, वह क्‍या है ? वह अच्छी कविता ही का 
प्रभाव है। पुराने जमाने मे ग्रीस के एथेन्स नगरवाले मेगारावालों 
से बैर भाव रखते थे । एक ठापू के लिए उनमे कई दुफे लड़ाइयाँ 
हुईं। पर हर बार एथेन्सवालों ही को हार हुई । इस पर सोलन 
नाम के विद्वान को बड़ा दुःख हुआ । उसने एक कविता लिखी। 
उसे उसने एक ऊँची जगह पर चढ़ कर पथेन्सवालों को सुनाया । 
कविता का भाव यह था-- 

पछ मे न पेदा होता तो अच्छा था। किसी और 
देश मे क्‍यों न पैदा हुआ ? मुझे ऐसे देश मे पैदा होना था 
जहाँ के निवासी मेरे भाइयों से अधिक वीर, अधिक कठोर- 
हृदय ओर उनकी विद्या से बिलकुल बेखबर होते । में अपनी 
बतेमान अवस्था को अपेक्षा उस अवस्था मे अधिक संतुष्ट 
होता । यदि में किसी ऐसे देश में पैदा होता तो लोग मुझे 
देखकर यह तो न कहते कि यह आदमी उसी एथेन्स का रहने 
वाला है, जहाँवाले मेगरा के निवासियों से लड़ाई में हार गए 
ओर मैदान से भाग निकले । प्यारे देशबन्धु ! अपने शत्रओं से 
जल्द इसका बदुला लो । अपने इस कर्क को फ़ोरन धो डालो। 
अपनी लज्ञा-जनक पराजय का अपयश दूर कर दो | जब तक 
अपने अन्यायी शत्रुओं के हाथ से अपना छिना हुआ देश न छुड़ा 
लो, तब तक एक मिनट भी चैन से न बैठो ।” लोगों के दिल पर 
इस कविता का इतना असर हुआ कि फ़ोरन मेगरा वालों पर 
चढ़ाई कर दी गई ओर जिस ठापू के लिए यह बखेड़ा हुआ था, 
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उसे एथ्रेन्सवालों ने लेकर ही चैन लिया | इस चढ़ाई में सोलन ही 
सेनापति बनाया गया था | 

रोम, ईँगलेंड, अरब, फ़ारस आदि देशों में इस बात के 
सैकड़ों उदाहरण मोजूद हैं कि कवियों ने असम्भव बातें संभव कर 
दिखाई हैं । जहाँ पस्त-हिम्मती का दोर-दोरा था, वहाँ जोश पैदा 
कर दिया है । जहाँ शांति थी, वहाँ गदर मचा दिया है । अतएव 
कविता एक अताधारण चीज है | परन्तु बिरले ही को सत्कवि 
होने का सोभाग्य प्राप्त होता है । 

जब तक ज्ञान-इद्धि नहीं होती--जब तक सभ्यता का ज़माना 
नहीं आता--तभी तक कविता की विशेष उन्नति होती है; क्‍योंकि 
सभ्यता ओर कविता में परस्पर विरोध है। सभ्यता ओर विद्या 
की वृद्धि होने से कविता का असर कम हो जाता है। कविता मे 
कुछ न कुछ फूठ का अंश जरूर रहता है। असभ्य अथवा अद्धे- 
सभ्य लोगों को यह अ्रंश कम खटकता है, शिक्षित ओर समय 
लोगों को बहुत । तुज्ञसीदाप्त की रामायण के खास खास स्थलों 
का जितना प्रभाव ब्विप्रों पर पड़ता है उतना पढ़े लिखे आदमियों 
पर नहीं । पुराने काव्यों को पढ़ने से लोगों का चित्त जितना 
पहले आकृष्ट होता था, उतना अब नहीं होता। हज़ारों वर्ष से 
कविता का क्रम जारी है। जिन प्राकृत बातों का वर्णन कवि करते 
हैं, उनका वर्णन बहुत कुछ अब तक हो चुका । जो नये कवि होते 
हैं, वे भी उन्नट फेर से प्रायः उन्ही बातों का वर्णन करते हैं। इसी 
से अब कविता कम हृदयग्राहिणी होती है । 

संपतार में जो बात जैसी देख पड़े, कवि को उसे वैसी ही 
वर्णन करना चाहिए । उसके लिए किसी तरह की रोक या 
पाबंदी का होना अच्छा नहीं । दबाव से कवि का जोश दब 
जाता है । उसके मन में जो भाव: आप द्वी पैदा होते हैं, 
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उन्हे जब वह निडर होकर अपनी कविता मे प्रकट करता है, 
तभी उसका असर लोगों पर पूरा पूरा पढ़ता है | बनावट से 
कविता बिगड़ जाती है। किसी राजा था किसी व्यक्ति-विशेष 
के गुण-दोपों को देख कर कवि के मन में जो भाव उद्भूत हों, 
उन्‍हें यदि वह बेरोक-टोक कह दे, त्तो उसकी कविता 
हृदयद्रावक हुए बिना न रहे । परन्तु परतंत्रता, पुरस्कार- 
प्राप्ति या और किसी कारण से सच बात कहने से किसी 
तरह की रुकावट पेदा हो जाने से, यदि उसे अपने मन की बात 
कहने का साहस नही होता तो कविता का रस जरूर कम हो 
जाता है । इस दशा में अच्छे कवियों की भी कविता नीरस, 
अतएव प्रभाव-द्वीन हो जाती है । सामाजिक ओर राजनीतिक 
विषयों में, कट्रु होने के कारण सच कहना भी जहां मना है, वहाँ 
इस विषयों पर कविता करने वाले कवियों की उक्तियों का प्रभाव 
क्षीण हुए बिना नही रहता। कवि के लिए कोई रोक न होनी 
चाहिए; अथवा जिस विषय से रोक हो, उस विषय पर कविता 
ही न लिखनी चाहिए। नदी, तालाब, घन, पर्वत फूल, पत्ती, 
गरमी, सरदी आदि ही के वर्णन से उसे संतोष करना उचित है। 
ख़ुशामदु के जमाने में कविता की बुरी हालत होती है। 
जो कवि राजाओं, नवाबों या वादुशाहों के आश्रय मे रहते हैं, 
अथवा उन्तको खुश करने के इरादे से कविता करते हैं, उनको 
खुशामद करनी पड़ती है।वे अपने आश्रय-दाताओं की इतनी 
प्रशंशा करते हैं, इतनी स्तुति करते हैं कि उनकी उक्तियाँ 
असलियत से बहुत दूर जा पड़ती हैं। इससे कविता को बहुत 
हानि पहुंचती है। विशेष करके शिक्षित ओर समय बेशों मे 
कवि का काम प्रभावोत्पादक रीति से, यथा्े घटनाओं का 
वर्णन करना हैँ, आकाश-छुछुमों के गुलदुस्ते तेयार करना नहीं । 
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अलंकार-शास्त्र के आचायों ने अतिशयोक्ति एक अलंकार जरूर 
माना हैं ; परन्तु अभावोक्षतियाँ भी क्या कोई अलंकार हैं? किसी 
कवि की बे-सिर-पैर की बातें सुन कर किस समझदार आदमी को 
आनंद प्राप्त हो सकता है? जिस समाज के लोग अपनी झूठी 
प्रशंशा सुनकर प्रसन्न होते हैं, बह समाज कभी प्रशंसनीय नहीं 
सममा जाता | काबुल के अमीर हबीबुल्ला खाँ ने अपनी कविता- 
बद्द॒ निराधार प्रशंपा सुनने से, अभी कुछ ही दिन हुए, इन्कार 
कर दिया था , खुशामद-पसंद आदमी कभी आदर की दृष्टि से 
नहीं देखे जाते । 

कारण-वश अमीरों की भ्ूठी प्रशंधा करने, अथवा किसी एक 
ही विषय को कविता में कवि-सम्रुदाय के आसरण लगे रहने से, 
कविता की सीमा क८-छुँटकर बहुत थोडी रह जाती है । इस तरह 
की कविता उदूं मे बहुत अविक है। यदि यह कहें कि आशिकाना 
( झूंगारिक ) कविता के सिवा और तरह की कविता उद्ँ में है ही 
नहीं, तो कोई अत्युक्तित न होगी । किसी दीवान को उठाइए, किसी 
मपतनवी को उठाइए, आशिक माशूक के रंगीन रहस्यों से आप 
उछ्ते आरंभ से अन्त तक रोँगी हुई पाइएगा | इश्क भी यदि सा 
हो तो कविता मे कुछ असलियत आ सकती है। पर क्या कोई 
कह सकता है कि आशिकाना शेर कहने वालों का सारा रोना, 
कराहना, ठँडी साँसें लेना, जीते जी अपनी कत्रों पर चिराग 
जलाना सब सच है ? सब न सही, उनके शलापों का क्‍या थोड़ा 
सा भी अंश सच है ? फिर इस तरह की कविता सैकड़ों बषों 
से होती आ रही है। अनेक कवि हो चुके, जिन्होंने इस विषय 
पर न सालूम क्या क्‍या लिख डाला है। इस दशा में नये कवि 
अपनी कविता में नयापन कैसे ला सकते हैं ? वद्दी तुक, वद्दी छंद, 
वही शब्द, वही उपमा, वही रूपक | इस पर भी लोग पुरानी 
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लकीर को बराबर पीटते जाते हैं। कवित्त, सबैये, घनाक्षरी, दोहे, 
सोरठे, लिखने से बाज़ नहीं आते। नख-शिख नायिकामेद, 
अलक्षार-शास्त्र पर पुस्तकों पर पुस्तकें लिखते चले जाते हैं। 
अपनी व्यर्थ बनावटी बातों से देवी देवताओं तक को बदनाम 
करने से नहीं सकुचाते। इसका फल यही हुआ कि कविता की 
असलियत काफूर हो गई है। उसे मुन कर सुनने वाले के चित्त 
पर कुछ भी असर नहीं होता। उलटे कभी कभी मन मे घृणा 
का उद्रेक अवश्य उत्पन्न हो जाता है । 


कविता के बिगड़ने ओर उसकी सीमा परिमित हो जाने से 
साहित्य पर भारी आघात होता है। वह बरबाद हो जाता है। 
भाषा में दोष आ जाता है । जब कविता को प्रणाली बिगड़ 
जाती है, तब उसका असर सारे ग्रंथकारों पर पड़ता है। यही 
क्यों, सर्व-सलाधारण की बोल-चाल तक मे कविता के दोष आ 
जाते हैं। जिन शब्दों, जिन भावों, जिन उक्तियों का प्रयोग 
कवि करते हैं, उन्हीं का प्रयोग ओर लोग भी करने लगते हैं । 
भाषा ओर बोल-चाल के सम्बंध में कवि ही प्रमाण माने जाते हैं । 
कवियों ही के प्रयुक्त शब्दों ओर मुहाविरों को कोशकार अपने 
कोशों मे रखते है । मतलब यह कि भाषा ओर बोल-चाल का 
बनाना था बियाडुना प्रायः कवियों ही के हाथ मे रहता है। 
जिस भाषा के कवि अपनी कविता मे बुरे शब्द॒ ओर बुरे भाव 
भरते रहते हैं, उस भाषा की उन्नति तो होती नहीं, उलटे अवनति 
होती जाती है । 

कविता-प्रणाली के बिगड़ जाने पर यदि कोई नई तरह की 
स्वाभाविक कविता करने लगता है, तो लोग उसकी निन्‍्दा करते 
हैं । कुछ नासमझ ओर नादान आदमी कहते हे--यह बड़ी भद्दी 
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कविता है। कुछ कहते हैं, यह कविता ही नहीं। कुछ कहते हैं कि 
यह कविता तो “ छंदोदिवाकर ” में दिये गये लक्षणों से च्युत है, 
खझतएवं यह निर्दोष नहीं। बात यह है कि जिसे वे अब तक 
कविता कहते आये हैं, वही उनकी समझ मे कविता है ; ओर सब 
कोरी काँव काँव | इसी तरह की नुकताचीनी से तंग आकर अँग- 
रेजी के प्रसिद्ध कबि गोल्डस्सिथ ने अपनी कबिता को सम्बोधन 
करके उसकी सान्त्वना की है। वह कहता है-- कविते ! यह 
बेकदुरी का जमाना है। लोगों के चित्त का तेरी तरफ खिंचना 
तो दूर रहा, उल्नटे सब कहीं तेरी निंदा होती है । तेरी बदोलत 
सभा-समाजों ओर जलसों मे मुझे लज्जित होना पड़ता है। पर 
जब में अकेला होता हूँ, तब तुक पर में घमण्ड करता हूँ। याद 
रख तेरी उत्पत्ति स्वाभाविक है।जो लोग अपने प्राकृतिक बल 
पर भरोसा रखते हैं, वे निर्धभ होकर भी आनन्द से रह सकते 
हैं। पर अप्राकृतिक बल पर किया गया गब॑ छुछ दिन बाद चूर्ण 
हो जाता है ।” 

गोल्डस्मिथ ने इस विषय में बहुत कुछ कहा है, पर हमने 
उसके कथन का सारांश बहुत ही थोड़े शब्दों मे दिया है। इससे 
प्रकट है कि नई कविता-प्रणाली पर भ्कुटी टेढ़ी करनेवाले कवि- 
प्रकांडों के कहने की कुछ भी परवा न करके अपने स्वीकृत पथ 
से जरा भी इधर-उधर होना उचित नहीं । नई 'बातों से घबराना 
ओर उत्तके पत्तपातियों की निन्‍दा करना मलुष्य का स्वभाव ही सा 
हो गया है । अतएवं नई भाषा और नई कविता पर यदि कोई 
नुकताचीनी करे तो आमख्रय नहीं । 

आजकल लोगों ने कविता ओर पद्म को एक ही चीज समक 
रखखा हैं । यह भ्रम है। कविता ओर पद्म मे वही भेद है जो 
ध्रंगरेजी को पोइट्री (20०८7) ओर वर्स (५८४८) में है | किसी 
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प्रभावोत्पादूक ओर मनोरंजक लेख, बात या वक्तता का नाम कविता 

है ओर नियमाठुसार तुली हुई सतरों का नाम पद्य है। जिस पद्म 
को पढ़ने या सुनने से चित पर असर नहीं होता, वह कविता नहीं । 
बह नपी-तुली शब्द-स्थापना मात्र है। गद्य ओर पद्य दोनों में कविता 
हो सकती है । तुकबन्दी ओर अनुप्रास कविता के लिये अपरिहाये 
नही । संस्क्ृत का आयः सारा पद्य-समूह बिना तुकबन्दी का है; 
ओर संस्कृत से बढ़कर कविता शायद्‌ ही किसी ओर भाषा में 
हो | अरब मे भी सैकड़ों अच्छे अच्छे कवि हो गये हैं। वहाँ भी 
शुरू शुरू मे तुकबन्दी का बिलकुल खयाल न था| अँगरेजी में भी 
अनुप्रासहीन ओर बेतुकी कविता होती है । हाँ, एक बात जरूर है। 
इस वजन ओर काफिये से कविता अधिक चित्ताकर्षक हो जाती 
है। पर कविता के लिये ये बाते ऐसी ही हैं जेसे शरीर के लिये 
वस्त्राभरणा । यदि कविता का प्रधान धर्म्म मनोरंजकता ओर पभा- 
वोत्पादकता उससे न हो तो इनका होना निष्फल समसझना चाहिए। 
पद्म के लिए काफ़िए वगैरः की जरूरत है, कविता के लिए नही । 
कविता के लिए तो ये बातें एक प्रकार से उलटे हानिकर है। तुले 
हुए शब्दों में कविता करने ओर तुक, अलुप्रास आदि हूँढ़ने से 
कवियों के विचार-स्वातंज््य से बड़ी बाधा आती है। पद्म के नियम 
कवि के लिए एक प्रकार की बेड़ियाँ हैं। उनसे जकड़ जाने से 
कवियों को अपनी स्वभाविक उड़ान मे कठिनाइयों का सामना 
करना पड़ता है। कवि का काम है कि वह अपने मानोभावों को 
स्वाधीनतापूर्वक प्रकट करे | पर काफिया ओर वजन उसकी स्वा- 
धीनता से विन्न डालते हैं। वे उसे अपने भावों को स्वतन्त्रतापूर्वक 
नही प्रकट करने देते। काफिये ओर वजन को पहले हूँढ़ कर 
कवि को अपने सनोभाव तदनुकूल गढ़ने पड़ते हैं। इसका मतलब यह 
हुआ कि प्रधान बात अप्रधानता को .आ्राप्त, हो जाती है, ओर एक 
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बहुत ही गोण बात प्रधानता के आसन पर जा बैठती है। इससे 

कवि अपने भाव स्वतन्त्रतापूवक नहीं प्रकट कर सकता। फल 
यह होता है कि कवि की कविता का असर कम हो नाता है। 
कभी कभी तो वह बिल्कुल ही जाता रहता है। अब आप ही 
कहिए कि जो वजन या काफिया कविता के लक्षण का कोई 
अंश नहीं, उसे ही प्रधानता देना भारी भूल है या नहीं । 


जो बात एक असाधारण ओर निराले ढड्ढ से शब्दों के द्वारा 
इस तरह प्रकट की जाय कि झुननेवाले पर उसका कुछ न कुछ 
असर जरूर पढ़े उसी का नाम कविता है। आजकल हिन्दी में 
जो सज्जन पद्य-रचना करते है ओर उसे कविता समभझ कर छपाने 
दोड़ते हैं, उनको यह बात ज़रूर याद रखनी चाहिए। इन पद्य- 
स्वयिताओं में कुछ ऐसे भी हैं जो अपने पद्यों को कालिदास, 
होमर ओर बाइरन की कविता से भी बढ़ कर समभते हैं। यदि 
कोई सम्पादक उन्हे प्रकाशित करने से इन्कार करता है तो वे 
अपना अपमान समझते हैं ओर बेचारे संपादक के खिलाफ 
नाटक, प्रहसन ओर व्य॑ग्यपूर्ण लेख प्रकाशित करके अपने जी की 
जलन मिटाते है। वे यह बात बिल्कुल ही भूल जाते हैं कि यदि 
उनकी पद्य-रचना अच्छी हो तो कोन ऐसा मूर्ख होगा जो उसे 
अपने पन्न या पुस्तक में सहष ओर सघन्यवाद न ्रकाशित करेगा ! 


कवि का सब से बड़ा गुण नई बातों का सूकना है। उसके 
लिए कल्पना ( 77792772707 ) की बड़ी जरूरत है। जिसमें 
जितनी ही अधिक यह शक्ति होगी, वह उतनी ही अधिक अच्छी 
कविता लिख सकेगा | कविता के लिए उपज चाहिए। नये नये भावों 
की उपज लिसके हृदय मे नहीं, वह कभी अच्छी कविता नहीं लिख 
सकता। ये बातें प्रतिभा की बदोलत होती हैं । इसीलिए संस्क्त- 
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वालों ने प्रतिभा को प्रधानता दी है। प्रतिभा ईश्वरदत्त होती है। 
अभ्यास से वह नहीं प्राप्त होती। इस शक्ति को कवि माँ के 
पेट से लेकर पैदा होता है। इसकी बदोलत वह भूत ओर भविष्यत्‌ 
को हस्तामलकवत्‌ देखता है, वतमान की तो कोई बात ही नही । 
इसी को कृपा से वह सासारिक बातों को अजीब निराले ढद्ड से 
बयान करता हे जिसे सुनकर सुननेवाले के हृदयोद॒धि मे नाना 
प्रकार के सुख, दुःख, आश्चय्ये आदि विकारों की लहरें उठने 
लगती हैं। कबि कभी कभी बहुत अहूत बाते कहते हैं। जो 
कवि नहीं हैं, उनकी पहुँच वहाँ तक हो ही नही सकती । 

कवि का काम है. कि वह प्रकृति-बिकाश को खूब ध्यान से 
देखे | प्रकृति की लीला का कोई छोर नहीं। वह अनन्त है । 
प्रकृति अह्ृत अद्भुत खेल खेला करती है। एक छोटे से फूल मे 
वह अजीब अजीब कोशल दिखाती है । वे साधारण आदमियों के 
ध्यान मे नहीं आते । वे उनको समभझ ही नही सकते । पर कवि 
अपनी सूक्ष्म दृष्टि से प्रकृति के कोशल अच्छी तरह देख लेता है ; 
उनका वर्णान भी वह करता है ; उनसे नाना प्रकार की शिक्षा भी 
प्रहण करता है ओर अपनी कविता के द्वारा संसार को लाभ भी 
पहुँचाता है। जिस कवि में प्राकृतिक दृश्य ओर प्रकृति के कौशल 
देखने ओर सममने का जितना ही अधिक ज्ञान होता है, वह 
उतना ही बड़ा कवि भी होता है । 

प्रकति-पर्यालोचन के सिवा कबि को सानव-समाज की 
आलोचना का भी अभ्यास करना चाहिए। सनुष्य अपने जीवन 
में अनेक प्रकार के सुख, दुःख आदि का अनुभव करता है। उसकी 
दुशा कभी एक-सी नहीं रहती। अनेक प्रकार की विचार-तरंगें 
उसके मन में उठा ही करती हैं। इन विकारों की जाँच, ज्ञान ओर 
अनुभव करना सबका काम नहीं । केवल कवि ही इसका अनुभव 
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करने ओर कविता द्वारा ओरों को इसका अल्ुुभव कराने में समर्थ 
होता है। जिसे कभी पुत्र-शोक नहीं हुआ, उसे उस शोक का 
यथाथे ज्ञान होना सम्भव नहीं | पर यदि वह कवि है तो वह पुत्र- 
शोकाकुज्ञ पिता या माता की आत्सा में वेश सा करके उसका 
अनुभव कर लेता है । उस्त अनुभव का वह इस त्तरह वर्णन करता 
है कि सुनने वाला तल्मनस्क होकर उस दुःख से असिभूत हो 
जाता है। उसे ऐसा सालूम होने लगता है कि स्वयं मुझ पर ही 
वह दुःख पड़ रहा है। जिस कवि को सनोविकारों ओर प्राकृतिक 
बातों का यथेष्ट ज्ञान नहीं, वह कदापि अच्छा कवि नहीं हो 
सकता । 
हाली के मुकदसे को पहकर, जिसके आधार पर यह निबन्ध 
लिखा गया है, हमारे एक मित्र महाशय ने अलंकार शास्त्र के 
कुछ आचार्यों की राय लिखी है; ओर संक्षेपतया यह दिखलाया 
है कि हमारे आलंकारिकों ने कविता के लिए किन किन बातों की 
जरूरत समझी है) आपके कथन का आशय हम नीचे देते हैं। 
पाठक देखेंगे कि हाली की राय संस्क्रत साहित्य के आचाय्यो से 
बहुत कुछ मिलती है, सुनिए-- 
नैसमिक्री च प्रतिभा श्रुतश्च वहु निर्मलम्‌ । 
अमन्दश्लाभियोगोष्स्या कारणं काव्यसम्पद ॥ 
( आचार्य दण्डी--कराव्याद्श ) 
अर्थात्‌ (१) स्वाभाविकी प्रतिभा-शक्ति (२) शब्द-शास्त्रादि ओर 
लोकाचारादि का विशुद्ध ज्ञान तथा (३) अगाह अभ्यास 
यह सव मिलकर काव्य-रूपी सम्पत्ति का कारण हैं। “ श्रुत्त ” 
शब्द के अर्थ परिडत जीवानन्द विद्यासागर ने ये किये हें-- “अ्रुतं 
शास्त्र-ज्ञान॑ लोकाचारादि ज्ञान ।” पह-सृष्टि-कार्य ओर मानव- 
स्वभाव इन दोनों के ज्ञान का वोधक लोकाचारादि ज्ञान है। उस 
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का उल्लेख हाली ने अपनी दूसरी ओर तीसरी शत “ सृष्टि-कार्य- 
पर्यालोचना ” ओर “ शब्द विन्यास-चातुर्य ” मे किया है! अगाढ़ 
अस्यास की आवश्यकता हाली ने “ आमद ओर आवुढे मे फ़क” 
इस विषय पर बहस करते हुए सिद्द की है । 
इसी अभिप्राय का एक क्लोक यह सी है-- 
शक्तिनिंपुणता लोकशाख्रकार््याग्रवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञशिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुद्भवे ॥ 
अर्थात्‌ प्रतिभाशक्ति, काव्यादि शास्र तथा लोकाचारादि 
के अवलोकन से प्राप्त हुई निषुणता ओर काव्यज्ञों की शिक्षा के 
अनुप्तार अभ्यास, ये तीनों बातें कविता के उद्भव मे हेतु हैं। 
कई आचार्यों ने प्रतिमा को ही काव्य का कास्ण सान कर, 
व्युत्पत्ति को उसकी सुंदरता ओर अभ्यास को बृद्धि का हेतु माना 


है यथा-- 
कवित्व जायते शबवतेवद्वेतेउन्यासयागतम्‌ । 


तस्य चाहलनिष्पत्तो व्युतत्तिस्तु गरीयसी ॥ 

इस मत की पुष्टि भी हाली के उस लेख से होती है जो 
उन्होंने सब से पहली शत “तखय्युल” (प्रतिभा) मे लिखा है । 

इन्हीं सब बातों को हाली ने अपने मुकदमे से, ३२७ से ४४ 
पृष्ठ तक, उदाहरणादिकों से पल्लवित किया है। 

सष्टि-कार्य-निरीक्षण की आवश्यकता कवि को क्यों है ९ इस 
बात को हाली ने “ससनवी” पर बहस करते हुए, एक उदाहरण 
द्वारा, समकाया है। वे लिखते हैं--- 

इसी प्रकार किस्से मे ऐसी छोटी छोटी प्रासंगिक बातों का 
बयान करना, जिन्हे तजरवा ओर सुशाहिदा छुठलाते हों, कदापि 
उचित नही। इससे आख्यायिकाकार का इतना बेसलीकापन साबित 
नही होता, जितनी उसकी अक्षता ओर लोक-च्ृत्तात से अनभिज्ञता 


१७४ कवि और कविता 


या जरूरी अतुभव आप्त करने से बेपरवाही साबित होती है। 
जैसा कि “बदरे मुनीर” में एक खास मोक़े ओर वक्त का समाँ 
इस तरह बयान किया गया है-- 
वो गाने का आलम वो हुस्ने बुर्ताँ। 
वो गुलशन की खूबी वो दिन का समाँ॥ 
दरख्तों की कुछ छाँव ओर कुछ वो धूप। 
वो धानों की सबूजी वो सरसों का रूप ॥ 
आखिरी सिसरे से यह साफ़ प्रतीत होता है कि एक तरफ 
धान खड़े थे ओर एक तरफ सरसों फूल रही थी। मगर यह बात 
वार के खिलाफ़ है, क्योंकि धान खरीफ़ में होते हैं ओर सरसों 
रबी मे गेहूँ के साथ बोई जाती है । 
कवि-कुल-गुरु कालिदास के विश्व-विर्यात काव्य, तथा 
कविवर विहारीलाल की सतसई से, इसी विषय का एक एक 
प्रत्युदादरण सुनिए । 
इक्ष॒च्छायानिषादिन्यस्तस्य गोपतुगुणोदयम्‌ । 
आकुमारकथोद्घात शालिगोप्यो जगुयैशः ॥--रघुवेंश । 
रघु की दिग्विजयार्थ यात्रा के उपोदघात मे शरद्‌ऋतु का वर्णन 
करते हुए कवि कहता है कि रख की छाया में वेठी हुईं धान रखाने 
वाली ख््रियां रघु का यश गाती थीं। शरतकाल में जब धान के 
खेत पकते हैं, तव इख इतनी बड़ी हो जाती है कि उसकी छाया में 
बैठ कर धान रखा सके । ईख ओर धान के खेत भी प्रायः पास ही 
पास हुआ करते हैं। कवि को ये सब बातें विद्ित थीं। क्ोक में 
इस दशा का, इस वास्तविक घटना का चित्र सा खींच दिया गया 
है। श्लोक पढ़ते ही वह समाँ आँखों में फिरने लगता है। 
महाराजाधिराज विक्रमादित्य के सखा, राजसी ठाठ से रहने 
वाले कालिदास ने, गरीव किसानों की, नगर से दूर, जन्नल से 
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सम्बंध रखनेवाली एक वास्तविक घटना का कैसा मनोहर चित्र 
उतारा है! यह उनके प्रकृति-पर्यालोचक होने का दृढ़ प्रमाण है। 
दूसरा प्रत्युदाह रण-- 
सन सूक्‍यो बीत्यों बनो ऊखो लई उखारि। 
हरी हरी अरहर अजौ धर धरहर हिय नारि॥ 
-सतसई । 

पहले सन सूखता है, फिर बन-बाड़ी या कपास के खेत 

की बहार खतम होती है । पुनः इख के उख़ड़ने की बारी आती 
ओर इन सब से पीछे गेहूँ के समय तक आअरहर हरी भरी 

खड़ी रहती है । 

ये सब बातें कबि ने कैसे सुन्दर ओर सरल ढंग से क्रमपूवक 
इस ढोहे में बयान की हैं। इसमे अनुआस को छठा आदि अन्‍य 
काव्य-गुणों पर ध्यान दिलाने का यह अवसर नहीं । यहाँ तक 
पूर्वोक्त महाशय की राय हुई । 

कविता को प्रभावोत्पादुक बनाने के लिए उचित शब्दुस्थापना 
की भी बड़ी जरूरत है। किसी मनोविकार या दृश्य के वर्णन मे 
ढूँढ़ हूँढ कर ऐसे शब्द रखने चाहिएँ जो सुननेवाले की आँखों के 
सामने व्य विषय का चित्र सा खीच दें । सनोभाव चाहे कैसा ही 
अच्छा क्‍यों न हो, यदि वह तदनुकूल शब्दों मे न प्रकट किया गया, 
तो उसका असर यदि जाता नहीं रहता तो कम जरूर हो जाता है। 
इसीलिए कवि को चुन चुन कर ऐसे शब्द रखने चाहिएँ ओर इस 
क्रम से रखने चाहिएँ, जिससे उसके सन का भाव पूरे तोर पर 
व्यक्त हो जाय, उसमे कसर न पड़े मनोभाव शब्दों ही के द्वारा 
व्यक्त होता है । अतएव युक्ति-संगत शब्द-स्थापना के बिना 
कवि की कविता तादश हृदय-हारिणी नहीं हो सकती। जो कवि 
अच्छी शब्द-स्थापना करना नही जानता, अथवा यों कद्दिए कि 
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जिसके पास काफी शब्द-समूह नहीं है, उसे कविता करने का परि- 
श्रम ही न करना चाहिए । जो सुकवि हैं, उन्हें एक एक शब्द की 
योग्यता ज्ञात रहती है | वे खूब जानते हैं कि किस शब्द में क्‍या 
प्रभाव है। अतएव जिस शब्द में उनका भाव प्रकह करने में बाल 
भर भी कमी होती है, उसका वे कभी प्रयोग नहीं करते। आज- 
कल के पद्च-र्चना कर्ता महाशयों को इस बात का बहुत कम खयाल 
रहता है; इसी से उनकी कविता, यदि अच्छे भाव से भरी हुई 
भी हो, तो भी बहुत कम असर पेदा करती है। जो कवि भ्रति 
पंक्ति मे निरथेक सु! जु! ओर “९ का प्रयोग करता है, वह मानों 
इस बात का खुद ही साटोंफिकेट दे रहा है कि मेरे अधिकृत शब्द- 
कोश में शब्दों की कमी है। ऐसे कवियों की कविता कदापि सबे- 
प्रिय ओर प्रभावोत्पादक नही हो सकती । 


आँग्रेजी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुण वर्णन 
किये हैं । उनकी राय है कि कविता सादी हो, जोश से भरी हुई 
हो ओर असलियत से गिरी हुई न हो | 


सादगी से यह मतलब नहीं कि सिफ़ शब्द-समूह ही 
सादा हो, बल्कि विचार-परम्परा भी सादी हो । भाषा ओर 
विचार ऐसे सूक्ष्म ओर छिपे हुए न हों कि उनका मतलब ही 
समझ में न आवे, या देर से समझ में आवे । यदि कविता 
में कोई ध्वनि हो तो इतनी दूर की न हो कि उसे सममभने में गहरे 
विचार की ज़रूरत हो | कविता पड़ने या मुननेवाले को ऐसी साफ 
सुथरी सड़क मिलनी चाहिए जिस पर कह्ड़, पत्थर, टीले, 
खद॒न्क, काँटे और भाड़ियों का नाम न हो | वह खूब साफ ओर 
हमवार हो, जिससे उस पर चलनेवाला आराम से चला जाय । 
निस तरू सड़क जरा भी ऊंची नीची होने से बाइसिकिल ( पैर- 
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गाड़ी ) के सवार को धचके लगते हैं, उसी तरह कविता की 
सड़क यदि थोड़ी भी नाहमवार हुई तो पढ़नेवाले के हृदय पर 
धक्का लगे बिना नहीं रहता। कविता रूपी सड़क के इधर उधर 
स्वच्छ पानी के नदी-नाले बहते हों, दोनों तरफ फलों-फूलों से लदे 
हुए पेड़ हों, जगह जगह पर विश्राम करने योग्य स्थान बने हों। 
प्राकृतिक दृश्यों की नई नई माड़ियाँ आंखों को लुभाती हों। 
दुनियाँ में आज तक जितने अच्छे अच्छे कवि हुए है, उनकी 
कविता ऐसी ही देखी गई है। अटपटे भाव ओर अटपटे शब्द 
प्रयोग करनेवाले कवियों की कभी कद्र नहीं हुईं । यदि कभी किसी की 
कुछ क्र हुई भी है तो थोड़े ही दिनों तक | ऐसे कवि विस्म्ृति के 
पअन्धकार में ऐसे छिप गए हैं कि इस समय उत्तका कोई नाम तक 
नदी जानता [” एक-मात्र सूखा शब्द-सकार ही जिन कवियों की 
करामात है, उन्हें चाहिए कि वे एक दम ही बोलना बन्द कर दें । 
भाव चाहे कैसा ही ऊँचा क्‍यों न हो, पेचीदा न होना 
चाहिए। वह ऐसे शब्दों के द्वारा प्रकट किया जाना चाहिए जिनसे 
सब लोग परिचित हों। मतलब यह कि भाषा बोलचाल की 
हो; क्योंकि कविता की भाषा बोल-चाल से जितनी ही अधिक 
दूर जा पड़ती है, उतनी ही उसकी सादगी कम हो जाती है। 
बोल-चाल से मतलव उस भाषा से है जिसे खास ओर आम 
सब बोलते हैं, विद्वान ओर अविद्वान दोनों जिसे काम मे लाते 
हैं। इसी तरह कवि को मुहावरे का ख्याल रखना चाहिए। जो 
मुहावरा सर्व-सम्मत हो, उसी का प्रयोग करना चाहिए। हिन्दी ओर 
उढूँ में कुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी आ गये हैं । वे यदि 
बोल-चाल के हों तो उनका प्रयोग सदोष नही माना जा सकता। 
उन्हे त्याज्य नहीं समझना चाहिए। कोई कोई ऐसे शब्दों को उनके 
मूल रूप मे लिखना ही सही सममते है। पर यह उनकी भूल है। 
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जब अन्य भाषा का कोई शब्द किसी ओर भाषा में आ जाता है, 
तब वह उसी भाषा का हो जाता है। अतएवं उसे उसकी मूल 
भाषा के रूप में लिखते जाना भाषा-विज्ञान के नियमों के ख़िलाफ़ 
है। खुद 'मुहावरह” शब्द को ही देखिए । जब उसे अनेक लोग 
हिन्दी में 'मुहावराः लिखने ओर बोलने लगे, तब उसका असल 
रूप जाता रहा। वह हिंदी का शब्द हो गया। यदि अन्य भाषाओं 
के बहु-प्रयुक्त शब्दों का मूल रूप ही शुद्ध माना जायगा तो धर, 
घड़ा, हाथ, पाँव, नाक, कान, ग़श, मुसलमान, कुरान, मैगजीन, 
एडमिरल, लालटेन आदि शब्दों को भी उनके पूर्व रूप में ले 
जाना पढ़ेगा। एशियाटिक सोसाइटी के जनवरी १६०७ के जनेल 
में फ्रेंच ओर अँगरेज्ञी आदि थोरोपियन भाषाओं के १३८ शब्द 
ऐसे दिये गये हैं. जो फ़ारस के फ़ारसी अखबारों -में प्रयुक्त होते 
हैं। इनमें से कितने ही शब्दों का रूपान्तर हो गया है। अब यदि 
इस तरह के शब्द अपने मूल रूप में लिखे जायँगे तो भाषा में 
बेतरह गड़बड़ पैदा हो जायेगी । 

असलियत से मतलब यह नहीं कि कविता एक श्रकार का 
इतिहास समझा जाय ओर हर बात में सचाई का ख्याल रक्‍्खा 
जाय। यह नहीं कि सचाई की कसोटी पर कसने पर यदि कुछ भी 
कसर मालूम हो तो कविता का कवितापन जाता रहे । असलियत 
से सिफे इतना ही मतलब है कि कविता बे-बुनियाद न हो । उसमें 
जो उक्ति हो, वह मानवी मनोविकारों ओर आकृृतिक नियमों के 
आधार पर कही गई हो । स्वाभाविकता से उनका लगाव न छूटा 
हो । कवि यदि अपनी था ओर किसी की तारीफ करने त्गे ओर 
यदि बह भी उसे सचमुच ही सच समझे, अर्थात्‌ थदि उसकी भावना 
वैसी ही हो, तो चह असलियत से खाली नहीं; फिर चाहे ओर 
लोग उलटा ही क्‍यों न सममते हों। परन्तु इन बातों में भी 





कवि और कविता 
कक व कस नल शक के कक कर 7 जात कब 
स्वाभाविक अर्थात्‌ 'नेचुरल” (५०७/प7०)) उक्तियाँ ही:सुननेवाले 
के हृदय पर असर कर सकती हैं, अस्वाभाविक नहीं। असलि- 
यत को लिए हुए कवि स्वतल्त्रतापूवक जो चाहे कह सकता है, 
असल बात को एक नए साँचे से ढाल कर कुछ दूर तक इधर 
उधर भी उडान कर सकता है; पर असलियत के लगाव को वह 
नहीं छोड़ता । असलियत को हाथ से जाने देना मानों कविता को 
प्रायः निर्जीव कर डालना है | शब्द ओर अर्थ दोनों ही के सम्बन्ध 
में उसे स्वाभाविकता का अनुधावन करना चाहिए। जिस बात के 
कहने मे लोग स्वाभाविक रीति पर जैसे ओर जिस क्रम से शब्द- 
प्रयोग करते हैं, बैसे ही कवि को भी करना चाहिए । कविता मे 
उसे कोई ऐसी बात न कहनी चाहिए ज्ञो दुनियाँ मे न होती हो। 
जो बाते हमेशा हुआ करती है, अथवा जिन बातों का होना सम्भव 
है, वही स्वाभाविक है। अर्थ की स्वाभाविकता से मतलब ऐसी ही 
बातों से है। हम इन बातों को उदाहरण देकर अधिक स्पष्ट कर 
देते, पर लेख बढ़ जाने के डर से ऐसा नही करते । 
जोश से यह मतलब है कि कवि जो छुछ कहे, इस तरह 
कहे मानो उसके प्रयुक्त शब्द आप ही आप उसके मुंह से 
निकल गये है । उनसे बनावट न जाहिर हो । यह न मालूम 
हो कि कबि ने कोशिश करके यह बाते कही हैं; किन्तु यह मालूम 
हो कि उसके हृदयगत भावों ने कविता के रूप से अपने को 
प्रकट कराने के लिए उसे विवश किया है । जो कवि है, उसमें 
जोश स्वाभाविक होता है । बण्य वस्तु को देखकर, किसी 
अदृश्य शक्ति की भरणा से, वह उस पर कविता करने के लिए 
विवश सा हो जाता है। उसमें एक अलोकिक शक्ति पैदा हो 
जाती है । इसी शक्ति के बल से वह सजीव ही, नहीं, निर्जीब 
चीज़ों तक का वर्णन ऐसे प्रभावोत्पादक ढड्ठ से करता है कि यदि 
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उन चीजों में बोलने की शक्ति होती, तो खुद वे भी उससे अच्छा 
वर्णन न कर सकतीं । जोश से यह भी मतलब नहीं कि कविता 
के शब्द खूब जोरदार ओर जोशीले हों। सम्भव है, शब्द जोरदार 
न हों, पर जोश उनमे छिपा हो। धीसे शब्दों में भी जोश रह 
सकता है ओर पढ़ने या सुननेवाले के हृदय पर चोट कर सकता 
है। परन्तु ऐसे शब्दों का प्रयोग करना ऐसे वैसे कवि का काम 
नहीं । जो लोग सीठी छुरी से तेज तलवार का काम लेना जानते 
हैं, वही धीमे शब्दों मे जोश भर सकते हैं । 

सादगी, असलियत ओर जोश यदि थे तीनों गुण कविता मे 
हों तो कहना ही क्‍या है ! परन्तु बहुधा अच्छी कविता में भी इन 
में से एक आध गुण की कसी पाई जाती है । कभी कभी देखा 
जाता है कि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी ओर असलि- 
यत नहीं । कमी कभी सादगी ओर जोश पाये जाते हैं, असलियत 
नहीं । परन्तु बिना असलियत के जोश का होना बहुत कठिन है। 
अतः कवि को असलियत का सब से अधिक ध्यान रखना चहिए | 


--आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी 


(६ है) 
भारतवषे की राष्ट्रभाषा 


भारतवर्ष जैसे विशाल्न राष्ट्र की सर्वाज्ञीण उन्नति होने के 
लिये भिन्न मिन्न गुण ओर स्वभाव वाली प्रान्तीय जातियों की 
जितनी आवश्यकता है, उतनी ही भारतीय संस्क्ृति के सार्देशिक 
विकास के लिये भिन्न भिन्न भाषाओं की भी आवश्यकता है; 
किन्तु जैसे मिन्न भिन्न इन्द्रियों मे सम्बार करने वाला मन तो एक 
ही है, जिसके द्वारा सम्पूर्ण शरीर मे एकरूपता और एक-प्राण 
का सच्नार होता है, उसी तरह आज हिन्दुस्तान मे एक राष्ट्रीयता 
की भावना जागृत तथा व्यक्त करने के लिये राष्ट्रीय भाषा की 
अत्यन्त आवश्यकता है। पर यह आवश्यकता आज ही उत्पन्न हुई 
हो, सो नहीं, बहुत प्राचीन काल से हिन्दुस्तान मे प्रयत्नपू्वक 
राष्ट्रीय भाषा निर्माण करके उसे विकसित किया गया है। जब 
हिन्दू राष्ट्र तेजस्वी था; सुसंस्क्रत था सम्पूर्ण जगत्‌ मे श्रेष्ठ था। उस 
समय भारतवर्ष के उत्तोमत्तम विचार, आयो के काव्य ओर 
तस्वज्ञान, आर्यों के पराक्रमों के वर्णन ओर आयो की शास्त्रीय 
खोजें आदि सभी शुद्ध, उदात्त ओर संस्कृत भाषा मे की जाती 
थीं। और इसीलिये उस भाषा को देववाणी का गोरवान्वित पद 
प्राप्त हुआ । जब भारतवर्ष की अवनति हुईं, भारत की अभिरुचि 
बिगड़ी, तब भी हीन विचार ओर अश्लील _कल्पनाओं से संस्क्त 
भाषा को दूषित कर देना उस वक्त के लोगों ने ठीक न समझा; 

इसलिये उन्होंने प्राकत भाषाओं का आश्रय लिया । संस्कृत 
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भाषा में आयो को शोभित करने वाले शुद्ध विचार ही लिखे जाते 

थे । आगे चलकर यह स्थिति भी भ्रष्ट हुईं, राष्ट्रीय-जीवन च्षीण 
हुआ ओर फिर कुछ भी नियम न रह गया। बीच मे हिन्दुओं 
ने फिर से खड़े होने का प्रयन्न किया ओर उस समय भी उन्होंने 
श्रेष्ठ विचारों के लिए संस्क्रत-भाषा का ही दोहन किया; पर लोक- 
जागृति के लिए उस समय की प्रचलित भाषाओं को उपयोग से 
लाने के सिवा दूसरा चारा नहीं था। अतः जहां तक हो सका 
संस्क्रत वाडमय का प्रचलित भाषाओं में रूपान्तर कर दिया गया। 
आज राष्ट्रीय-जीवन फिर से ज़ोरों के साथ फुकार मारने के लिए 
प्रयत्त कर रहा है। उसे प्रकट करने के लिए राष्ट्रभाषा की भी 
आवश्यकता उत्पन्न हुई है। अतः सवाल खड़ा हुआ कि यह 
राष्ट्रभापा कोन सी हो ! यह एक अत्यन्त व्यावहारिक प्रश्न 
हमारे सामने उपस्थित हुआ है। राष्ट्र की उन्नति तो पूर्ण-परम्परा 
का अनुसरण करके ही हो सकती है । यह महान सिद्धारत जिसे 
सान्‍्य है, उसके आगे यह सिद्ध करने की आवश्यकता नहीं कि 
आज की राष्ट्रभाषा संस्क्ृत परम्परा का अनुसरण करके ही 


होनी चाहिए । 


पर आज भारत मे फेवल हिन्दू ही नहीं रहते । अद्वेतवादी, 
प्रेम-धर्मी हिन्दुस्थान मे इस्लाम ओर इस्लामी संस्कृति को हमेशा 
के लिए स्थान मित्रा है ओर इससे भारत की राष्ट्रीय-संल्कृति को 
एक शिष्ट मार्ग प्राप्त हुआ है। यह मार्ग भी राष्ट्रीय-भाषा में व्यक्त 
होना चाहिए। यह प्रयत्न मुसलमानी राज्य के उत्कर्ष-काल में 
हुआ था। बड़े-बड़े हिन्दू परिडत अरवी ओर फ़ारसी भाषा का 
अध्ययन करके उन भाषाओं में अग्रतिम काव्य लिखते थे 
बहुतेरे मुसलमान बादशाह संस्कृत-परिडतों को आश्रय देकर ओर 
स्वयं संस्कत-साहित्य का अध्ययन करके हिन्दू-संस्क्रति का रहस्य 
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समभने का प्रयन्न करते थे। इस प्रकार धीरे-धीरे भारतवर्ष की 
भाषा निर्माण हुई। हिन्दी ओर उदूँ उस भाषा के दो स्व॒रूप है। 
मुसलमानी राज्य से धार्मिक विरोध पूर्णता से नष्ट न हो सका, 
हिन्दू ओर मुसलमानों की रहन सहन एक न हो सकी ओर इसी 
कारण हिन्दी और उ्दू के बीच का भेद बना रहा | वर्तमान स्थिति 
मे बह विरोध तेज़ी से घटता जा रहा है, इसलिए सम्भव है कि 
थोड़े से प्रयल्न से हिन्दी ओर उद् के बीच का भेद घहुत ही घट 
जाए। मुसल्मानी सत्ता के बाद अंग्रेजी राज्य ओर अंग्रेज़ी संस्कृति 
का बहुत ही प्रबल प्रभाव हम पर पड़ा है, जिसके कारण भारत- 
वर्ष की सभी भाषाओं पर ओर जन-समुदाय की विचार-शैली 
पर अंग्रेजी पद्धति का अभाव पड़ा है। वह स्था अनिष्ट है, यह 
भी नहीं कहा जा सकता। अंग्रेजी विचार-पद्धति और अंग्रेजी 
ढड् की वाक्य-रचना केवल आधुनिक सुशिक्षित गण की भाषा 
ही मे दीखती है। जन-साधारण की भाषा को उसका स्पर्श नही 

हुआ । यह भी एक तरह से इष्ट ही है। 


अंग्रेजों ने भारत को अपना देश नही बनाया है। उन्हे तो 
यहां केवल राज्यकर्ता ही के समान रहना है। उन्हे हिन्दु-पुत्र 
नही होना है। इसीलिए उनकी भाषा सी यहां कदापि बद्धमूल 
न होगी। जिस तरह हम पर अंग्रेजी संस्कृति का अभाव पड़ता 
है, किन्तु अंग्रेज लोग हमारे साथ नही रहते है, न हमारे साथ 
मिलते जुलते ही हैं, उसी तरह अंग्रेजी साहित्य और उनकी 
विचार-पद्धति का अभाव हम पर होते हुए भी अंग्रेजी भाषा का 
भारतवर्ष में राष्ट्रमाषा होना या बने रहना सम्भवनीय नही। 
राष्ट्रभाषा तो हिन्दी ही हो सकती है। 


किन्तु यह हुआ सामान्य सिद्धान्त ; पर नर सॉची करनी 
करे, तो नर का नारायण होय? इस तत्त्व के अनुसार प्रयत्न करने 


जब 
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पर कोई भी बात अशक्‍्य नहीं । पाश्चात्य संस्कृति ओर आये 
संस्क्रती--इन दोनों के बीच की विषमता देखते हुए कोई यह 
नहीं कह सकता था कि भारतवषे में पाश्चात्य प्रजा का राज्य 
होगा, किन्तु हम आँखों देखते है कि आज वही सत्य हो गया। 
इसी तरह यदि हम सोते ही रहेंगे तो पुरुषार्थी अंग्रेज लोग 
कालान्तर में अंग्रेजी को केवल भारत की राष्ट्रभाषा ही नहीं, 
किन्तु देश की भी एक भाषा कर सकेंगे । यह सान लेने के लिए 
बहुत से प्रबल कारण पाए जाते हैं कि उनकी सचमुच यह अभि- 
लापा है भी। आज तक उनकी शिक्षा-नीति इसी दिशा में अपना 
काम कर रही है ओर वह सफल भी हुई है। ऐसे आनन्‍्दोद्गार 
हाल ही में बड़े लाट साहब के मुख से जानते या अनजानते निकल 
पड़े है। वह तो यह भी सुख-स्वप्त देख रहे हैं कि थोड़े ही दिनों 
में अंग्रेज़ी हमारे घरों मे घुस जाएगी। 





अब यह विचार करना चाहिए कि आरयो के वंशजों ओर 
आये-संस्क्ृति के अभिमानियों को ऐसा होने देना इष्ट है या नही ! 
हम स्वीकार करते है कि अंग्रेज़ी राज्य से हमे कुछ लाभ पहुँचा 
है। इसी तरह अंग्रेज़ी भाषा की उपयोगिता भी हमे मान्य है; 
परन्तु अपने धर्म के लिए, अपनी संस्कृति के लिए, अपने पूर्वजों 
के नाम के लिए ओर अपने वंशजों के ऐहिक ओर पारलोकिक 
कल्याण के लिए हम अपनी देशभाषा-मातृभाषा को छोड नहीं 
सकते । हमारे राष्ट्र का आ्राश--हमारी राष्ट्रीय भाषा तो हिन्दू ओर 
मुसलमानों से आज सैकड़ों वर्षो से अम्रेद भाव रखने वाली 
हिन्दी-भाषा ही होनी चाहिए। अंग्रेजी भाषा को राष्ट्रभाषा के 
सिंहासन पर बिठाना अपनी संस्कृति को तिलाझ्जलि देने के समान 
है। हमारे एक भारी विद्वान्‌ की राय है कि सुशित्तितों की सामान्य 
भाषा अंग्रेजी हो ओर अशितज्तितों की सामान्य भाषा हिन्दी। वे 
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'एक प्रो विद्वान है ओर उनका विरोध करने योग्य शक्ति मुममे 
नहीं, तो भी मुझे; इतना स्पष्ट विदित होता है कि यह बात साधारण 
रीति से अशक्य है-ओर वह अशकक्‍्य है, यह परमेश्वर की 
बड़ी ही कृपा समझी चाहिए। यदि सुशिक्षित और अशिक्षित 
की भाषाओं में इतना भेंद हुआ तो राष्ट्र का त्राण गया ही सम- 
मिए। यूरोप से श्रीसान्‌ ओर निर्धन ऐसे भेद समाज मे पड़ 
जाने से दोनों विभक्‍त हो गये। अतएवं वहा के समाज मे कैसे 
भयक्कर उत्पात होते है, इसका वर्णन हम लोग पढते है। हमारे 
देश से सुशिक्षित ओर अशिक्षित के बीच मे फूट होकर वह यहां 
तक पहुँच जाय कि हमारी-उनकी भाषा ही भिन्न हो जाए तो 
कितना भयद्कुर अनर्थ होगा ! इसकी कल्पना मात्र से रोमान् हो 
जाते है। जिस समय सुशिक्षितपन संस्क्रत-भाषा के आश्रय में 
रहा था, उस समय के सुशिक्षित विद्वान समाज से भिन्न नहीं 
हो गये थे। वह अपनी संस्कृति को जन-समाज में अन्तिसान्तिस 
श्रेणी के मनुष्यों तक पहुँचा देते थे। अंग्रेजी द्वारा शिक्षाआप्त 
समाज आज ही प्रजा से बिछुडा हुआ नजर आता है। फिर 
भाषा-सेंद हो जाने पर तो समाज का उच्छेद्‌ ही हो जायगा | 
अंग्रेजी राज्य-कर्त्ताओं की भाषा है ओर इसीलिए हमे उसे 
अपनी राष्ट्रभाषा बना लेना चाहिए, ऐसा कहने वाला भी पक , 
दल सुशिक्षितों में है। ऐसी राय यदि अशिक्षित-दुल की होती 
तो इसमे कोई आशख्चय नहीं मालूम होता, क्‍योंकि राजा तो राज्य 
का स्वामी है, उसकी इच्छा के अनुसार प्रजा को चलना चाहिए, 
यही उनकी भावना होती है, परन्तु शिक्षित दुल तो जानता है 
कि राज्य प्रजा के हिंत के लिए है ओर राजा प्रजा-हित का 
सेवक है। सुशिक्षितों को तो उल्हा यह करना चाहिए कि यदि 
राजा को अपने कतंव्य का भलीभांति पालन करना है तो उसे 
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प्रजा की संस्कृति के साथ एकरूप होकर प्रजा ही की भाषा में 
बोलना चाहिए, प्रजा ही की भाषा में विचार करने चाहिएं ओर 
प्रजा ही की भाषा में उसे स्वप्न देखने चाहिएं। गुजराधिपति 
सयाजीराबव ने इसी तत्व को समझ कर राष्ट्रभाषा को राज्य- 
भाषा बनाया। यदि आज बड़ोदा से फिर से मराठी राज्य-साषा 
हो जाए तो इसे कोच अच्छा कहेगा ? इसी न्याय से सारे भारत 
बष से देशी-भाषा ही राज्य-भापा होनी चाहिए, इस राय की पुष्टि 
हम क्‍यों न करें ९ 

देशी भाषाओं मे से ही एकाध राज्य-भाषा होनी चाहिए, 
इतना सिद्ध होने पर हिंदी का विशेष पतक्षपात करने की 
विशेष आवश्यकता रह ही नही जाती । शक्याशक्‍य का विचार 
तो केवल सुशिक्षित ही करते है । जन-समाज ने तो उस 
प्रभ का निर्शय न जाने कब से कर रक्‍्खा है | एक 
बात अभीष्ट मालूम हो जाने पर उसकी शक्यता का विचार 
करते हुए बैठे रहना तो कायरता है। ऐसे चिन्तवनों मे कालयापन 
करना पोरुष-दीन लोगों का काम है । सारे भारत मे ईमानदारी 
से द्वारपाल को नोकरी करने वाला भी सिद्ध करता है कि हिन्दी 
सावंत्रिक भाषा हो सकती है । भारतवर्ष के अनेक पन्‍्थों के 
साधुओं ने भी इस प्रश्न का निर्णय किया है। साधु चाहे 
बड़ाली हो, चाहे मद्रासी, पर वह हिन्दी में ही बोलेगा। यात्रा 
करने वालों का अनुभव देखने से भी हिन्दी ही राष्ट्रभाषा मालूम 
होती हैँ। कैलाश से रामेश्वर तक और द्वारिका से कामात्ञी तक 
हिन्दी से भली-भांति काम बल सकता है। 

बहुतेरों का प्रश्न यह होता है कि यद्यपि भारतवर्ष मे लोग 
अधिकांश हिन्दी जानते हैं, तो भी राष्ट्रभाषा के ओष्ठ पद को 
प्राप्त कर सकने के योग्य प्रोह वाहमय उसमे कहां हैं ? पर यह 
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कहना अ्रसात्मक होगा कि हिन्दी का वाढमय भोढ़ नहीं । प्राकृतिक 
वर्णन करने वाली कविता लीजिए; झआऋंगार, वीर, करुणा, भक्ति 
या कोई ओर दूसरा रस लीजिए; उत्त सभी मे संसार की किसी 
भी भाषा से हिन्दी पीछे नहीं पड़ सकती । जिस भाषा में 
तुलसीदासजी ने अपनी रासायण लिखी, जिस भाषा से कबीरास 
जी ने भक्तिमाग का प्रतिपादून किया, जिस भाषा से विचार सागर 
जैसे वेदान्त-ग्रन्थ रे गये, जिस भाषा में सूरदास का कविता- 
सागर उमड़ रहा है ओर जिस भाषा मे भूषण कवि ने गो-आहायण- 
प्रतिपालक शिवाजी के प्रताप का वर्णन किया; उसका वाडसय 
प्रोढ़ नही, यह कोन कह्ेगा ? आधुनिक शास्रीय अनु- 
सनन्‍्धानों की पुस्तके हिन्दी मे न हों ओर इतिहास तथा राजनीति 
की मीमांसा करने वाली पुस्तकें उससे न हों, तो भी 
यह दोष उस भाषा का नहीं। हमारे मध्यकालीन जीवन का 
एकाड्रीभाव ही इस स्थिति का उत्तरदायी है। हमारा जीवन 
व्यापक हुआ नही कि हिन्दी भाषा भी देखते ही उस दिशा की 
ओर वेग से बढी नहीं । जिस भाषा ने साहित्य के एक विभाग मे 
अपनी सासथ्ये, अपनी क्षमता ओर अपना उत्कर्ष प्रकट फिया 
है, वह भाषा अन्य विभागों से लंगड़ी रहेगी, यह संशय ही 
अयुक्त है । 

आधुनिक साहित्य मे हिन्दी कुछ पीछे है, तो भी एक तरह 
से वह पिछड़ना उसकी राष्ट्रभाषा होने की योग्यता को बढ़ाता 
है। उसे बद्ाली, मराठी, ओर गुजराती आदि सभी प्रान्तों मे 
लोग झुगमता से अपने अनुकूल बनाकर सचमुच राष्ट्रसाषा 
बना सकें, ऐसी स्थिति स्थापक है। आज वही ग्रयत्र चल रहा है । 
विद्वत्ता-पूण कितनी ही बंगला पुस्तकें हिन्दी में अनूदित हो रही 
हैं। ईश्वस्वन्द्र विद्यालागर, व्क्लिमचन्द्र उ्टोपाध्याय, रामकष्णा 
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परमहंस, ओर रवीन्द्रनाथ ठाकुर आदि बंगाली बिद्वाव और 
साधु-गण हिन्दी वेष धारण कर हमारे साथ भाषण करने लगे 
है। महाराष्ट्र के ज्ञानेधर और रामदास आदि हिन्दी मे उपदेश 
करने लगे है। तिलक का गीता रहस्य” महाराप्ट्र के साथ ही 
उत्तर भारतवर्ष को भी मिला है। सर देसाई के अनेक वर्षों के 
प्रयन्ष का फल हिन्दी को एक ही अनुवाद मे ग्राप्त हुआ है। 
गुजरात की सरस्वती चन्द्र” जैसी पुस्तक भी हिन्दी रूप धारण 
करके गुजरात के बिद्वद्‌ रत्नों की प्रतिभा का परिचय कराती है। 
पढ़ीआर की पुस्तकों के अन्नुवादों ने सामान्य हिन्दी मनुष्यों को 
स्वर्ग की कुल्ली बतलाई है। महात्मा गांधी का आरोग्य विपयक 
सामान्य ज्ञान? हिन्दी वालों को भी सुलभ हो गया है । 

यद्यपि इस अभ्न की विशेष चर्चा महाराष्ट्र मे नहीं हुई कि 
भारतवर्ष की राष्ट्रभाषा कोन सी होनी चाहिए, तो भी महाराष्ट्र 
के संस्थापकों ने महाराष्ट्र के लिए उसका निर्णय कर दिया 
है। शिवाजी ने हिन्दी नवरत्नों मे से भूषण कवि को बुला कर 
उन्हें अपना राज्य-कवि बनाया ओर उन्हे कन्याकुमारी से हिमालय 
तक भेज कर हिन्दी को राष्ट्रभापा का स्थान दिया है। ओर इस 
से सातवलेकर, दिवेकर, समग्र ओर मगादे, पराड़कर, तामसकर, 
साठे ओर गदें जेसे मराठी ओर हिन्दी सेवा कर रहे हैं। ओर 
यह बात कोई आजकल की नही | नामदेव ओर तुकाराम आदि 
साधुओं ने भी हिन्दी में पंच-रचता की है | दुरजी जाति के 
महाराष्ट्रीय साधु नामदेव की हिन्दी कविता सिख लोगों के पवित्न 
धर्म-प्रन्थों मे सम्मिलित की गई है ) 

गुजरात की ओर से मीरावाई, सखा, दुयाराम ओर दुलपतराम 
आदि ने भी हिन्दी को अपनाकर अपना कर चुकाया है। ओर ग्रेमानन्द 
के पहले गुजरात मे ग्रन्थों की रचना भाषा (त्रज-भाषा ) ही में 
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हो, ऐसा माना जाता था । प्रेमानन्दु के बाद गुजराती भाषा मे 
काव्य-रचना होने लगी, तो भी हर एक प्राचीन कवि ने हिन्दी में 
भी लेखनी चलाई है। 

यह सब तो हुई हिन्दी की सेचा । किन्तु चिरकाल से उपेक्तित 
ओर क्षीण हिन्दी को स्वाभिमान की अम्ृत-संजीवनी पिला कर 
उसमे नवजीवन का सद्ञार करा देने वाले धन्वल्तरि एक गुजर- 
पुत्र थे, इस विचार से किस गुजराती को अभिमान उत्पन्न हुए 
बिना रहेगा ? स्वासी दुयानन्दु जी ने हिन्दी को आयसाषा! 
का गोरवपूर्ण नाम देकर पञ्ञाब जैसे पिछड़े प्रान्‍्त मे भी उसकी 
प्रतिष्ठा की है। 

इस तरह गुजराती, दक्षिणी ओर बंगाली लोगों ने हिन्दी को 
अपना-कर उसकी सेवा की है। अतएवं उसका प्राल्तीयत्व नष्ट 
हो गया ओर शब्द-प्राचुय के सम्बन्ध मे, वाक्य-स्चना की 
विविधता में ओर विवेचन-पद्धति के सोछव मे वह गम्भीर, 
ललित, विपुलार्थ-बाहिनी ओर राष्ट्रीय बनती जाती है । इसी से 
आज एक महाराष्ट्रीय नाटक -मण्डली कल्कत्ते मे ज्ञाकर हिन्दी 
भाषा से नाटक करके बड्डाली रसिकों का मनोरञ्ञन कर सकती है। 

जिस तरह नदियाँ पवत से धो-धो शब्दु कर बहती हुई, 
अपनी गोद के बच्चों (टीलों) को खूब दूध ( पानी ) पिलाती हुई 
अपना जल सहासागर को अर्पण करती हैं, उसी तरह आज 
किसी भी हिन्दुस्तानी भाषा का उत्तम ग्रन्थ हो, हिन्दी से उसका 
भाषान्तर तत्काल हो जाता है | एक ही श्रन्थ के गुजराती, 
मराठी ओर बंगाली--तीन स्वतन्त्र भाषान्तर सम्मुख रखकर जब 
हिन्दी-लेखक उसका हिन्दी मे अनुवाद करता है, तब मूल-लेखक 
का रहस्य द्राक्मपाक के समान प्रकट होता है । 

इसीलिये कौन सी भाषा हिन्दुस्तान की राष्ट्रभाषा होने के 
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योग्य है, अथवा हिन्दी-भाषा राष्ट्रभाषा होने के योग्य है या नहीं 
आदि कायरों को भडका देने वाली अनन्त शंकाओं में सिरपची 
न करके हमें इसी का विचार मुख्यतः करना चाहिये कि हिन्दी 
भाषा का प्रसार राष्ट्रभाषा के रूप सें शीध्रता से कैसे हो । थोडी 
बहुत हिन्दी तो हम सब सममते हैं; किन्तु आज की परिस्थिति 
को ध्यान में रखकर हिन्दुस्तान के सिन्न-सिन्न प्रान्तों के साथ 
व्यवहार बढ़ाकर राष्ट्रसंगठन को अधिक हृढ बनाने वाली 
संस्कृत-वाइसय की वारिस, हिन्दू-मुसलमानों को एक-समान 
अपनी मालूम होने वाली ओर इसी देश में जन्मी हुई हिन्दी मे 
अपने हृदय के सभी तरह के उदात्त विचार ओर गूढ भाव प्रकट 
कर सकने का खूब प्रयत्न करना चाहिये। सब से पहली बात यह 
है कि हमारे अध्ययन-क्रमों मे हिन्दी का प्रवेश होना चाहिये |: 
प्राथमिक, माध्यसिक ओर उच्च शिक्षण से हिन्दी एक आवश्यक 
विषय माना जाना चाहिये | इसके बाद हर एक प्रान्तवासी को 
राष्ट्र की सेवा के लिये अपनी भाषा के उत्कृष्ट श्रत्थों का भाषान्तर 
हिन्दी में करने का प्रयल्न करना चाहिए। जब अपनी भाषा मे 
बोलना संभव न हो तब हर एक भारतवासी को अपना काम 
अंगरेजी की अपेक्षा हिन्दी में चलाने का निम्चय करना चाहिये । 
आज अखिल-भारतीय प्रश्नों की चर्चा अंगरेजी मे होती है, उसके 
बदले से वह साधारण जन-ससाज की समझ में आने योग्य 
हिन्दी मे करनी चाहिये। उदाहस्णाथ--काशी का हिन्दू विश्व 
विद्यालय, गोखले का भारत-सेवक-समाज, बंगलोर स्थित ताता 
का शाख्र-संशोधक विद्यापीठ, भारतवर्षीय महिला विद्यापीठ, 
सकल धमम-परिषद्‌ ओर राष्ट्रीय-सभा आदि आदि प्रान्तीय शिक्षा 
के लिये स्थापित संस्थाएं प्रान्तीय भाषाओं में ही शिक्षा दें; 
परन्तु अति उच्च शिक्षण के लिये स्थापित एवं भारतीय संस्थाओं 
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मे शिक्षा हिन्दी मे ही दी जानी चाहिये | हमारे मुसलमान ओर 
ईसाई भाइयों के हित के लिये यदि कुरान ओर बाइबल के 
अत्यन्त सरल अनुवाद हिन्दी भाषा मे शीघ्रता से हो जायेँ तो 
कैसा अच्छा हो ९ 

इतना कर लेने के बाद हम सरकार से भी प्रांतीय शासन- 
काय मे प्रान्तीय-भाषा ओर देश के सामान्य राज्य-कार्य मे हिन्दी 
प्रचलित करने के लिये प्रार्थना करके उसे ऐसा करने के लिये 
मजबूर कर सकते है । महकमे जड्गलात मे, वैद्यक विभाग में 
पुरातत्व विभाग मे अथवा वातावरणा-विभाग मे हिन्दुस्तान के 
द्रष्य से जो भी शोध होती है, वह सब हिन्दुस्तान के किसानों 
ओर व्यापारियों के उपयोग के लिये सरकार को हिन्दी ही मे 
छापनी चाहिये | इस तरह का आग्रह हम कर सकते हैं, पर 
इसके लिये मुस्तेदी के साथ प्रयत्न होने चाहिये । हाथ जोड़ कर 
यह कैसे होगा” यह कह कर बेठे रहने से काम न चलेगा । करने 
से सब कुछ हो सकता है; प्रयत्न करने पर यश मिले बिना नहीं 
रह सकता । 


“-काका कालेलकर 


(४) 
धरम ओर सुख 

कभी कभी ऐसा देखने में आता है कि अच्छा परिवार, धन- 
सम्पत्ति, भाई-बन्धु ओर मित्र सभी मिलकर भी हमें यथेष्ट सुख 
नहीं पहुँचा सकते | ऐसी दशा में हम धम्म का द्वार खटखटाते 
है । मनुष्य दो प्रकार के जगत्‌ मे रहता है। भोतिक तथा आध्या- 
त्मिक | भोतिक जगत्‌ में उसका सम्बन्ध दृश्यमान आणियों से 
रहता है। परन्तु आध्यात्मिक जगत्‌ मे उसका सम्बन्ध उस 
अदृश्य शक्ति से रहता है जो सत्र ओत-प्रोत हो रही है ओर 
जिसकी प्रेरणा हम अन्तरात्मा में अनुभव करते है। इस शक्ति 
को लोग प्रभु, परमात्मा, ईश्वर इत्यादि नामों से याद करते हैं। 
भोतिक जगत्‌ में यदि हमारी अमुकूलता हो भी जावे तो भी जब 
तक आध्यात्मिक जगत में हमारा ग्रवेश नहीं होता तब तक हसमारे 
सुख की राशि परिपूर्ण नही होती। बाहरी परिस्थिति के साथ 
साथ अन्दर की परिस्थिति भी हमारे अनुकूल होनी चाहिए । 


जब अस्तर्ध्यान होकर हम अपने हृदय का अवलोकन करते 
हैं तो हमे अपने भाव, विचार, संकल्प, इच्छा, अमिलापा काय्य- 
क्षमता उद्योग और ज्ञान आदि सब मानसिक व्यापारों मे एक 
अवधि या सीमा दिखाई देती है। उस अवधि का जब हमें 
साज्षात्‌ बोध होता है तो हमारे मन में निराशा पैदा होती है ओर 
हमारा उत्कषे रुक जाता है। 
१९२ 
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अपनी सीमाओं के साक्षात्‌ बोध से हमारा गव टूट जाता 
है। जिन बाह्य पदाथों पर हमे नाज था वे सब अब हमे तुच्छ 
नजर आते हैं। हमारा दृष्टिकोण बदल जाता है। वाहर से हट 
कर हमारी आंखें भीतर की ओर जाने लगती हैं । अल्पन सवज्ष 
की तलाश करता है। सीमा-युक्त आत्मा असीम परमात्मा की 
ओर बहता है। इसी को धरम का उदय तथा धार्मिक जीवन का 
जागरण कहते हैं। यह जागरण जब आत्मा से पैदा होता है तो 
कभी कभी उसका प्रभाव इतना गहरा होता है कि उद्चुद्ध आत्मा 
को फचानना कठिन हो जाता है। वाल्मीकि जैसे प्रसिद्ध डाकू 
इसके प्रभाव से महात्मा बन जाते हैं। उनका व्यक्तित्व सर्वोश 
में बदल जाता है । उनका नरक स्वर्ग से परिशत हो जाता है। 

धर्म का स्थान हृदय है। जहाँ अल्पन्न का स्वञ्ञ के साथ 
मेल होता है, वहाँ मनुष्य को अपनी अगाधघ लालसा के कारण 
एक ऐसी शक्ति का सहवास प्राप्त होता है जो सदैव उसको 
आत्मोत्कर्प का सार्ग दिखाती है ओर जो सदा उसे परोपकार में 
प्रवृत्त करती है। जब धाहर की परिस्थिति, भाई, वन्धु, मित्र, धन, 
सम्पत्ति, सब उसको जवाब दे बैठते हैं तव भी वह अन्दर की 
( सवेत्र व्यापक ) सत्ता उसका साथ नहीं छोड़ती । उसका उत्साह 
बनाए रखती हैं । उसके लिए निरन्तर उन्नति का मार्ग खोल देती है । 

धर्म इसी आत्तरिक अनुभव का नाम है। जब तक आत्मा 
को परमात्मा का बाघ नहीं होता तब तक वह ठोकरें खाता है; 
सटकता है; सर-गस्दान रहता है। सन्दिर, मस्जिद ओर गिरे 
मे--एक वार नहीं, अनेक चार--सिर कछुका, सस्तिष्क निया धर्मे- 
पुस्तकों का पाठ करता रहता हैं। नित्य नये स्वॉय रचकर, नित्य 
आउडम्बर बनाकर वह कई भ्रकार के धार्मिक कृत्य करता हैं। 
परन्तु उसके जीवन की गाड़ी टस से मस नहीं होती; जहाँ की 
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तहाँ रहती है । ज्यों ज्यों वह अधिक पाठ करता त्यों त्यों उसके 
हृदय की अशान्ति बढ़ती है। यह क्‍यों १ इसलिये कि उसको 
आन्तरिक बोध नहीं हुआ । उसको अपनी अल्पज्ञता का अनुभव 
नहीं हुआ । उसे हृदय का परिवतन प्राप्त नहीं हुआ । धर्म का, 
धार्मिक जीवन का उदय उसी परिवतन के पीछे होता है । 

धर्म को लोगों ने धोखे की ठट्टी बना रखा है। वे उसकी 
आड़ मे स्वार्थ सिद्ध करते हैं । बात यह है कि लोग धर्म को छोड़ 
सम्प्रदाय के जाल में फँस रहे हैं । सम्प्रदाय बाह्य कृत्यों पर 
जोर देते हैं। वे चिह्ों को अपना कर धर्म के सार ओर तत्त्व को 
मसल देते हैं ।धर्म मनुष्य को अन्तसुंखी बनाता है। उसके हृदय 
के कित्राडों को खोलता है। उसकी आत्मा को विशाल, मन को 
उदार तथा चरित्र को उन्नत बनाता है । सम्प्रदाय संकीणता 
सिखाते हैं | जात-पात, रूप-रंग तथा ऊँच-नीच [के भेदों से मलुष्य 
को ऊपर नहीं उठने देते । वस्तुतः प्रत्येक सम्प्रदाय धरम का शत्रु 
है; धम-प्रत्तत्ति का घातक है । 

धर्म चरित्र-संगठन पर बल देता है; सम्प्रदाय सिद्धाल्तों की 
तार्किक सिद्धि पर | तक का स्थान सानसिक शक्तियों के विकाश 
मे मानना पड़ता है। परन्तु वह तके कया, जिसने चरित्र की 
गाड़ी को रोक रखा हो । हमें जीना है, अच्छी तरह से जीना है। 
सुखपूर्वक जीना है। इसके लिए यदि धर्म साधन हो सकता है 
तो उसे क्‍यों न धारण करें ? लोग धर्म को तिलाखलि इसलिए 
देते हैं कि वे धम्म को जीवन-सुख का साधन नहीं बनाते। वे 
इसे आडस्ब॒र-रचना का रूप देकर सुख से कोसों दूर रहते है। 

धम जब मनुष्य के हृदय मे जदय होता है तो उसका दृष्टि 
कोण बदुल जाता है। सेवा, सहायता तथा परोपकार में उसका 
मन लगता है | दूसरों की सुख-वृद्धि में उसे आनन्द आता है। 
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जीवन को वह कम-अ्रधान बना लेता है। ज्ञान से विमुख नहीं 
होता, अपितु ज्ञान ओर कर्म दोनों के सम्पक हारा धार्मिक-जीवन 
की सिद्धि आप्त करता है। क्ंशून्य ज्ञान ओर ज्ञान-शून्य कमे 
ही सच धर्म मे बाधक होते हैं । परन्तु ज्ञान और कर्म का मिलाप 
जिस जीवन में हो जाता है उसमे सुर्ों की गंगा बहने लगती है। 

क्षान ओर कर्म का संयोग सनुष्य के भीतर उपासना का 
भाव उत्पन्न करता है, सनुष्य ईश्वर के निकट पहुँचता है; भक्ति 
की लालसा जाग्रत हो जाती है, हृदय ग्रेमरस से पूर्ण हो जाता 
है। आत्मा ओर परमात्सा का सहवास, सहचार तथा घनिष्ठ 
ओत प्रोत-भाव अनुभव होने लगता है । भक्त अपने पराये 
का भेद भूल जाता है। सवत्र आ्रातृत्व के भाव को देखता है। 
सारा ब्रह्माण्ड उसे एकता के सूत्र में पिरोया हुआ दीखता है। 
विश्व-प्रेम से उसका हृदय भर जाता है । यही विश्व-प्रेम धर्म 
का उन्नत तथा उज्जवल स्वरूप है। 

धर्म की ही सहायता से मनुष्य अपने भीतर और बाहर की 
परिस्थिति मे अनुकूलता, समता तथा विरोधी भाव उत्पन्न फरता 
है । उसका मन, शरीर ओर बुद्धि उज्ज्बल हो जाते हैं। जहाँ 
साधारण व्यक्ति घवरा उठते हैँ वहाँ धर्मात्मा मुस्कराता हुआ 
अपनी प्रसन्नता का सबृत देता है, चिन्ता उसके निकट नहीं 
आती। जो बात करने योग्य है उसे वह करता हैं; जो त्याज्य हैं 
उसके पास नहीं फटकता। तो फिर चिन्ता का क्‍या काम ९ 
धर्मात्सा मनुण्य इस वात को सिद्धान्तरूपेण स्वीकार कर लेता हैं 
कि कर्म करना मेरा धर्म है, कर्म पर मेरा अधिकार है। परन्तु 
कर्म के फल पर अझापता अविकार नहीं। फल अपने हाथ की 
बात नहीं, अतः उसके सम्बंध म चिस्ता च्यूथं हैं। धर्म ओर 
चिन्ता दोनों साथ साथ नहीं रह सकते | 
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धर्मात्मा व्यक्ति जहां जायगा, प्रसन्नता का सन्देश साथ ले 
जाएगा । प्रसन्नता से स्वास्थ्य की उपलब्धि होती है । क्‍या तुम 
नही जानते कि कई मनुष्यों की सद्ञति में हम अपने आपको 
क्रमशः उन्नत होते हुए अनुभव करते हैं? उनके देखने मात्र से 
हमारा चेहरा खिल ज्ञाता है । हमारा रक्त बढ़ जाता है। 
विपरीत इसके कई मनुष्य ऐसे भी होते हैं जिनके ' चेहरे पर 
साज्ञात्‌ श्मशान-भूमि का दृश्य दिखलाई देता है । जिनकी 
उपस्थिति मे हमारे चेहरे कुम्हला जाते हैं। ओर बातचीत से 
तो ईश्वर दया करे, हमारे हृदय एकदम बैठ जाते है । पहली 
कोटि के मनुष्यों को हम धर्मात्मा कहेगे, चाहे वे मस्जिद, मन्दिर 
ओर गिरजे में न जाने वाले हों । दूसरी कोटि के महुष्यों को हम 
धर्मात्मा नहीं कह सकते, चाहे दिन रात वे मन्त्र-जाप क्‍यों न करें । 

धर्म ओर मुद्देनी दो विरोधी बातें हैं। धार्मिक जीवन हमारे 
असन्‍्तोष को दूर करता है | साधारणतया मनुष्यों के हृदय अस- 
स्तोष की अमप्नि से संतप्त रहते हैं। जब हम एक अच्छे व्याख्याता 
का भाषण सुनते हैं तो हम मे एक व्याख्याता बनने की चाह उत्पन्न 
होती है । जब एक प्रसिद्ध पहलवान को देखते हैं तो पहलवान के 
समान हड्ट-पुष्ठ बनने की अमिलाषा होती है। जब वायु-यान को 
जड़ाते किसी को देख लेते हैं तो वायु-यान चलाने वाला बनना 
चाहते हैं | इसी प्रकार जब पास से गुज्नरती हुईं सेना के आगे 
सुसज्जित सेनापति को घोड़े पर सवार देखते हैं तो सेनानायक 
वनने को जी ललचाता है | यहीं तक नही हर समय जो विल- 
कज्षणता अथवा नवीनता हमारे सामने आती है, हमारे मन में 
जअसन्‍्तोष की लहर उत्पन्न कर जाती है। हम यह नहीं सोचते 
कि एक ही शरीर में विद्दान्‌, व्याख्याता, पहलवान, वायुयान 
चलाने वाला तथा सेना-नायक कैसे रह सकते हैं । अतः इस प्रकार 
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का असन्‍्तोष व्यर्थ है । धार्मिक जीवन ऐसे असल्तोष का 
निराकरण करता है, परस्पर विरोधी भावों को मन से हटा 
देता है और एक लक्ष्य में मनुष्य को स्थिर बना कर उसकी सब 
शक्तियों को उसी लक्ष्य की प्राप्ति मे लगा देता है । 

धार्मिक जीवन का निर्माण करने वाला सब से बडा अन्न 
ईश्वर-विश्वास है | विश्व-प्रेम, विश्व-भ्रातृत्व तथा ' समाज-सेवा 
ओर सहायता के भाव ईश्वर-विश्वास द्वारा ही सिद्ध होते हैं। राष्ट्र 
भी इन भावों की उपलब्धि के लिए प्रयत्न करते हैं, परन्तु राष्ट्र- 
नियम बाह्म-रूप से ही मनुष्यों को आदेश देते हैं, धर्म हृदय के 
अन्‍्तगंत होकर परिवर्तन पैदा करता है । राष्ट्र-नियम दण्ड के 
जोर से व्यक्तियों को हाँकता है; धर्म प्रेम, सहानुभूति, सोजल्य 
के शस्मों का प्रयोग करता है। इसीलिए धर्म का 
मार्ग सुधार के लिए अधिक उपयुक्त माना गया' है । धर्म 
मनुष्य के हृदय में प्रेरणा करता है ''ज्ञालच छोड़ो”, “ईर्ष्या 
द्वेष छोडो” । इनके छोडने से संसार मे कितनी बड़ी बड़ी सम- 
समस्याएं हल हो जाती हैं! जातियों के कितने बढ़े 'बड़े झगड़े 
मिट जाते हैं! आज संसार मे जो अशान्ति फैल रही है ओर 
जिसके कारण राष्ट्र बेबल दीखते है वह इसीलिए है कि कानूनी 
कार्यवाही द्वारा मनुष्यों के हदुय को बदलने की कोशिश की 
जाती है.। कानून छोर दुण्ड से वह फल्न प्राप्त नही होते जो धार्मिक 
प्रचार से सिद्ध होते हैं।जो काय्ये तोपे, बन्दूके, फोजे, लड़ाई 
के जहाज ओर वायुयान नहीं कर सकते, उसे धर्म-प्रचार तथा 
उपदेश कर देता है । धम्म मनुष्य के हृढयों को प्रेम के सूत्र मे 
घांधने का प्रयत्न करता है. अंतर्जातीय समस्याओं को मुलमाने 
के लिए धर्म तथा धार्मिक जीवन की बड़ी आवश्यकता है। 

घार्मिक व्यक्ति की सबसे बडी पहचान यह है कि वह अपना 
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आधार बाह्य संसार से उठाकर इश्वर पर छोड़ता है। उसका 
जीवन इेश्वर-आश्रित बनता है। जिस प्रकार एक बालक अपनी 
माता की गोद में जाकर संसार का सब भय भुला देता है ओर 
हर प्रकार से परितुष्ट ओर तृप्त हो जाता है, इसी प्रकार एक 
धर्मात्मा व्यक्ति ईश्वर का आश्रय पाकर संसार की सब विरोधी 
शक्तियों से निभंय हो जाता है। तब वह थाचना का हाथ प्र 
के आगे ,पसारता है | उसका मांगना उसकी अपनी हृदय की 
पुकार के द्वारा होता है। बनावटी प्रार्थना से उसका जी नहीं 
भरता, वह अपनी सरलता से जो चाहता है, मांगता है। मानो 
बच्चा अपने पिता के सामने खड़ा हाथ जोड़े वे चीज्ञें माग रहा 
है जो उसके पिता के पास मोजूद हैं। ओर जिनको वह बच्चा देख 
रहा है ओर हाथ बढ़ा उसकी ओर निर्देश कर रहा है। 

तेजोडसि तेजो मयि थेहि । वीयमसि वीय मयि थेहि। 
बलमसि बल॑ मयि धेहि । ओजो&स्योजो मयि थेहि। मन्युरसि 
मन्युं मयि धेहि । सहोडसि सहो मयि धेहि । असतो मा सदुगमय । 
तमससो सा ज्योतिर्गमय । सृत्योमाउम्रतं गमय । 

इस श्रकार ईश्वर को सब गुणों ओर शक्तियों का भण्डार 
मान कर मनुष्य जब उसी को अपना जीवनाधार बना लेता है 
तो उसका भटकना अंदु हो जाता है। भटठकना बंद होजाने पर 
उसके दुःख मिट जाते है। वह अपने आपको मलुष्य-मात्र की 
सेवा मे लगा देता है। उसका जीवनध्येय उसे प्राप्त हो जाता है । 
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दब) 


नमित्रत 

7: जंब'कीई थुवों पुरुष अपने धर से बाहर “निकले कर बाहरी 
संसार मे अपनी “स्थिति जमाता है तब॑ पहिली कठिनंता-उसे मिन्र' 
चुनेंने मेपढती है यदि उसकी < स्थिति बिलकुल “एक ओर 
निराली नहीं रहती है ततो उप्तकी जॉने-पंहचात के लोगस्थडायिंस 
वंढते लाते हैं ओर थोड़े हीं दिनों मे कुछ लोगों से उसका * सैलरी 
जोल हो जाते हैं। यही हेलस्मेल' चढ़ते ? बढ़ते मित्रता के रूप में' 
परिणंत हो जाता है.। मित्रों के चुनाव की उपयुक्तता- पर उसके 
जीवन की सर्फेलेता “निंभर हो जि है । हम लौग ऐसे संमंय रत 
समाज * अर्वेश क्रेंके अपना कार्य आर्म्स' करते हैं जब कि 
हमारा चिंत्त कोमल ओर हर सुर को संस्कारें प्रदेश करनेस्योग्यः 
रूता है, हमारे भाव अपसिमारजित' ओर हमारी अवृत्तिअपरिपक 
रहती है 7हम लोग केची 'मिंट्टी की मूर्ति ?कैंप्ससर रहतेन्‍्हेजिसे 
जी जिस 7रूर्प वको ल्वाहें उस पे का करप्ल्चहे रास वनीवे 
चाहे देवता ऐसे लोगों का सोधथे करेंनात्हसार -मलिएं:चुराप्हे जे 
हमसे अधिक हढ़-सेकैल्प के हैं वेयॉकि हिसे उसेकी हैरएक चोत 
बिना विरोध: के पान लेबी पड़ती है £ परऐसे लोगों कि, सौंथ 
करनी ओर भी घुरा है जो हेमारी' बात की ऊर्पर रखेंते है ह क्योकि 
ऐसी हुशा मे ने तो तहसारे पर कोई दीवे रहती: है और से: 

लिए फोई संर रहता है दोनोंव्अब्स्थांओं में जिस वोत का स्पये 
रहता है, उसकी पंवा युवा पुरुंपों? को माय ज्वहुत कम हौताहैगे 
यदिः विवेक सेंसकाम लिया जाय तोत्यहच्संग्र 'जहीरहतादावंरू युवा 


पर्दा हे हज ममावलडमल “मर कृश ्ाए , है हम इम्रश के हुस्‍्छ 
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पुरुष आयः विवेक से कम कास लेते हैं। कैसे आश्चर्य की बात है 
कि लोग एक घोड़ा लेते हैं तो उसके गुण-दोष को कितना परख 
कर लेते हैं; पर किसी को मित्र बनाने मे उसके पूर्व आचरण 
ओर प्रकृति आदि का कुछ भी विचार और अनुसन्धान नहीं 
करते | वे उसमे सब बाते अच्छी ही सान कर उस पर अपना 
पूरा विश्वास जसा देते हैं। हेसमुख चेहरा, बातचीत का ढब, 
थोडी चतुरादे वा साहस--ये ही दो चार बातें किसी में देख कर 
लोग चटपट उसे अपना बना लेते हैं। हम लोग यह नहीं सोचते 
कि मैत्री का उद्देश्य क्‍या है तथा जीवन के व्यवहार से उसका 
कुछ मूल्य भी है। ये बातें हमे नहीं सूकततीं कि यह एक ऐसा 
साधन है. जिससे आत्म-शिक्षा का कार्य बहुत सुगम हो जाता है। 
एक प्राचीन विद्वान का वचन है--“ विश्वासपात्र मित्र से 
बड़ी भारी रक्षा रहती है। जिसे ऐसा मित्र मिल जाए उसे 
सममना चाहिये कि खज़ाना मिल गया।” विश्वासपात्र मित्र 
जीवन की एक ओषधि है। हमें अपने मित्रों से यह आशा 
रखनी चाहिये कि वे उत्तम संकल्पों मे हमें दृढ़ करेंगे, दोषों ओर 
त्रुटियों से हमें बचावेंगे, हमारे सत्य, पविन्नता ओर मर्यादा के 
प्रेम को पुष्ठ करेगे, जब हम कुमार्ग पर पर रखेंगे तब वे हमे 
सचेत करेंगे, जब हम हतोत्साह होंगे तब हमे उत्साहित 
करेंगे, साराश यह है कि वे हमे उत्तमतापू्वक जीवन- 
निर्वाह करने में हर तरह से सहायता देगे। सच्ची मिन्नता मे 
उत्तम से उत्तम वेद्य की सी निपुणता ओर परख होती है, अच्छी 
से अच्छी साता का सा धेर्य ओर कोमलता होती है ! ऐसी ही 
मित्रता करने का प्रयत्न प्रत्येक पुरुष को करना चाहिये ! 
छात्रावस्था मे तो मित्रता की घुन सवार रहती है। मित्रता 
हृदय से उसड़ पड़ती है। पीछे के जो स्नेह-बन्धन होते हैं उनमे 


मित्रता २०१ 


न तो उतनी उमंग रहती है न उतनी चिन्ता । बाल-मैन्नी मे जो 
मम्न करने वाला आनन्द होता है, जो हृदय को बेधने वाली ईर्ष्या 
ओर खिन्नता होती है, वह ओर कहां ? कैप्ती मधुरता ओर कैसी 
अनुरक्ति होती है, कैसा अपार विश्वास होता है ! हृदय के कैसे कैसे 
उद्गार निकलते हैं! वर्तमान कैसा आनन्दुमय दिखाई पड़ता 
है और भविष्य के सम्बन्ध मे कैसी लुभाने वाली कल्पताएं मन 
मे रहती हैं। कितनी जल्दी बातें लगती है ओर कितनी जल्दी 
मानना मनाना होता है! 'सहपाठी की मित्रता' इस शक्ति मे हृदय 
के कितने भारी उथल्-पुथल का भाव भरा हुआ है। किंतु जिस 
प्रकार युवा पुरुष की मित्रता स्कूल के बालक की मित्रता से दृढ़, 
शान्त ओर गम्भीर होती है उसी प्रकार हमारी युवावस्था के मित्र 
बाल्यावस्था के मित्रों से कई बातों मे मिन्न होते हैं। मे समझता 
हूँ कि मित्र चाहते हुए बहुत से लोग मित्र के आदुर्श की कल्पना 
मन से करते होंगे, पर इस कल्पित आदर्श से तो हमारा काम 
जीवन के मंमटों मे चलता नहीं । सुंदुर प्रतिमा, मनसावनी चाल 
ओर स्वच्छुन्दु प्रकृति ये ही दो चार बाते देखकर मित्रता की 
जाती है; पर जीवन-संग्राम मे साथ देने वाले मित्रों मे इनसे कुछ 
अधिक बाते 'चाहिएं। मित्र केवल उसे नही कहते जिसके गुगरों 
की तो हम प्रशंसा करें, पर जिससे हस स्नेह न कर सके, जिससे 
अपने छोटे मोटे काम तो हम निकालते जाएं, पर भीतर ही 
भीतर घृणा करते रहे। मित्र सच्चे पथप्रदशक के समान होना 
चाहिए जिस पर हम पूरा विश्वास कर सके, भाई के समान 
होना चाहिए जिसे हम अपना प्रीतिपान्न बना सके। हमारे 
ओर हमारे मित्र के बीच सच्ची सहानुभूति होनी चाहिए-- 
ऐसी सहानुभूति जिससे दोनों मित्र एक दूसरे को बराबर खोज- 
खबर लिया करे, ऐसी सहानुभूति जिससे एक के हानि-लाभ को 


अपना हातित्ताय) समर [क्रे।लिए यहनझावईग्रक 

॥ 8 मिऋ्णक ही प्रकार, का:काक्रक़रतेदो व एकाडी 
रुचि. के: हों-। इसी प्रकार! प्रक्ृति-जझोर अ्आचिर॒श- की सस्ता 
आवश्यक : ओर लांहनीय: सही: हल कोसिन्नअक्रति के। सजुष्की। से 
बग़बर प्रीति: ओर मिन्नवा हीरे ॥गाति:घीर उआर-प्शस्ति)मक्ृति 
के थे लच्मुग उमर ओर, उद्धत: सुवभाव: के-्शे, ; पर खेलों :भाईगों में 
झत्युन्त-,म॒गाढ, स्नेह:था: | - उदार तथाउइचासकूवकरर कमर सत्ोगी 
ठुयोधन्‌ के स्वभाव में कुछ /विशेष-समानत नाओी +सछ्/उन/केन्े 
वी मित्रता के एक-ही: सज़॒भाव 


आर णच क मान से 


«०४ ॥/754॥ ही 9 तर १) धर 
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छि>9ार | कर न ] पीर हा हु कट उ अाकांहा 
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भ्ि ला ः ० रद अकबर क 7 799 
ताकता था। नीति विशारंद अकबर, लत कत 277 
की शी [5 ध्ा 


िलती थी [गीत 9 


2 फतह ॥ गला शिफ़ कह शा 7 2277 # 
22 मसिन्र का कर्तव्य इस प्रकार  बताय कोर 


लकीम सि ईस प्रकोर सर्र्यती /.%- ॥25] ही 2 ग्राड द]:॥6 
लगा कि तु अली पक व साय ते पर माह 
जाओ यह पीवण वही ही परे कगार हित और मे 
'संडल्पा की हो। हल मे ऐसे ही मित्रों, को जो: बा बुला 

९75, हमे 2अधिक आत्मवल 26 में, मुका।पबा 
उसी तरह “पकंडना ! पहन 
पका थीं । मित्र ही पति क ओ हि हक के हे 


हम 


ओर पुर्ार्थी ही अरे और सत्वनि ही जि रह कि: रद 
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अर सर जत परिय जज इज 
किसी सेकार का पोती मे होगा 7 छान छिला: पे अकी दतं 
त्रिलज्ञथीत ऊपर मित्री' के सस्बन्य में कही गई है, चंही जो: 
पहचान बाली: के सम्बन्ध में भी ठोक है| जञान-पह चाने के 
ऐसेः हों जिनसे ” हमे कुछ लॉभ उठा सकते है "हमारे 
जीवन को “उत्तम ओर झानन्दुमय करने मे सहायता दे 
सकते” हों? यार” उतनी “नहीं” जितनी गहरे मित्र दे संकते हि] 

तष्य की जीवन थोड़ी है? उसमे! खोने के'लिएस्समेय नही गे 

खे ओरंग हमारों लिए कुंड महीं कर सकते हैं न व 

बुद्धिमानी या, विनोद की “बातचीत कर? सकते हैं? ने कोई अच्छी 
बात'बंतली। सकते है न अपनी संहातुभृति हारा हँमेहिरसेबंधों 
सकते है।न आनन्द मे संम्मिलितीहों सकते” है।। नो हमे कैंत॑व्य 
काःध्यानेत दिला, सकते है।” तो ' ईश्वर हमें लतसे दर ही रखे हंस 
ऋंपने चारों ओर जेड़ें-मूर्तियां संजाना नही है । आजकल जि? 
पहिचान बढ़ना कोई बूढ़ी बात प्रहीं है। कोई भी थु्धी'पुहत 
ऐसे अनेक थुवा पुरुषों को पा सर्कता है जो उसके साथ थिएटर 
देखने जायंगे, नाच-रंग में जायंगे, सैर-सपाटे में जायगें सॉज॑न 

| सिर्मन्त्रण 'स्वीकार्र करेगे थर्दिं ऐसे जान*पंहिचान क*लोगों 
सकुछ हानि न होगी तो लि भी ने होगी। घंढि हानि होगी 
तो बंड़ो' भारी होंगी। सोचों तो, तुम्हारी जीवन कितना नष्ट 
हगा, यदि ये ज़ीनू-पंहिचार्न के लोग उन मनचले युवकों मेंस 
विफल, जिनकी सलुयां, हुर्माग्यत्रश आज बहुत बढ़ रही है, धादि 
शीहिदों में से निकल जो अमीरों को बुराइयों ओर आओ 
की नकल किया करते हैं, दिन रात बनावसिगार में रहे। करते 
हैं?महफिलों में, ओ हो हो” / वाह वाह” किया करते है, गलियों 
भे ठट्ी सारते “आर सिंगरे्ट का 'धुआँ उडातें' चलते हैं ।' ऐसे 
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नवयुवकों से बढ़कर शून्य, निःसार और शोचनीय जीवन 
किसका है ? वे अच्छी बातों के सच्चे आनन्द से कोसों दूर हैं। 
उनके लिए न तो संसार में सुन्दर ओर मनोहर दक्ति वाले 
कवि हुए हैं ओर न सुन्दर आचरण वाले महात्मा हुए है। उनके 
लिये न तो बड़े बड़े वीर अहृत कम कर गए हैं. ओर न बढ़े- 
बडे ग्रन्थकार ऐसे विचार छोड़ गए हैं. जिनसे मनुष्य जाति के 
हृदय में सात्विकता की उसंगे उठती है। उनके लिए फूल-पत्तियों 
में कोई सोन्दर्य नहीं, करनों के कलकल मे मधुर संगीत नहीं, 
अन्त सागर-तरंगों मे गम्भीर रहस्यों का आभास नही, उनके 
भाग्य से सच्चे प्रयक्ष ओर पुरुषाथ का आनन्द नहीं, उनके भाग्य 
में सच्ची श्रीति का सुख ओर कोमल हृदय की शान्ति नहीं । 
जिनकी आत्मा अपने इन्द्रिय-विषयों मे ही लिप्त है, जिनका हृदय 
नीच आशाओं ओर कुत्सित विचारों से कलुषित है, ऐसे नाशोन्मुख 
प्राणियों को दिन दिन अंधकार से पतित होते देख कोन 
ऐसा होगा जो तरस न खायगा ? जिसने स्वसंस्कार का विचार 
अपने मन में ठान लिया हो उसे ऐसे प्राणियों का साथ न 
करना चाहिये । 

कुसंग का ज्वर सब से भयानक होता है । यह केवल नीति 
ओर सदुज्नत्ति का ही नाश नहीं करता, बल्कि बुद्धि का भी क्षय 
करता है। किसी युवा पुरुष की संगत यदि बुरी होगी, तो वह 
उसके पेरों मे बैँंधी चक्की के समान होगी जो उसे दिन दिन अब- 
नति के गढ़े मे गिराती जायगी; ओर यदि अच्छी होगी तो सहारा 
देने वाली वाहु के समान होगी जो उसे निरन्तर उन्नति की ओर 
उठाती जायगी । 

इंगलेंड के एक विद्वान्‌ को युवावस्था मे राजा के दुरबारियों 
में जगह नहीं मिली | इस पर जिंदगी भर वह अपने साग्य को 


मित्रता २०५ 





सराहता रहा । बहुत से लोग तो इसे अपना बड़ा भारी दुर्भाग्य 
सममते, पर वह अच्छी तरह जानता था कि वहां वह बुरे लोगों 
की संगत में पड़ता जो उसकी आध्यात्मिक उन्नति से बाधक होते । 
बहुत से लोग ऐसे होते हैं जिनके घडी भर के साथ से भी बुद्धि 
अष्ट होती है, क्‍योंकि उतने ही बीच मे ऐसी ऐसी बातें कही 
जाती है जो कानों मे न पडनी चाहिये, चित्त पर ऐसे ऐसे प्रभाव 
पड़ते है जिनसे उसकी पविन्नता का नाश होता है। बुराई अटल 
भाव धारण करके बैठती है। बुरी बाते हमारी धारणा से बहुत 
दिन तक टिकती है। इस बात को प्रायः सब लोग जानते है कि 
भद्दी दिल्लगी वा फूहड़ गीत जितनी जल्दी ध्यान पर चढ़ते हें, 
उतनी जल्दी कोई गम्भीर वा अच्छी बात नहीं। एक बार एक 
मित्रने मुझसे कहा कि उसने लड़कपन में कही से एक बुरी 
कहावत सुन पाई थी, जिसका ध्यान वह लाख चेष्टा करता है कि 
न आवे, पर बार बार आता है। जिन भावनाओं को हम दूर 
रखना चाहते है, जिन बातों को हम याद नहीं करना चाहते, वे 
बार बार हृदय से उठती है ओर बेधती हैं | अतः तुम पूरी चोकसी 
रखो, ऐसे लोगों को कभी साथी न बनाओ जो अशछील, अपविच्र 
ओर पफूहड बातों से तुम्हे हँसाना चाहे। सावधान रहो | ऐसा न 
हो कि पहले-पहल तुम इसे एक बहुत सामान्य बात समझो ओर 
सोचो कि एक बार ऐसा हुआ, फिर ऐसा न होगा, अथवा तुम्हारे 
चरित्र-बल का ऐसा प्रभाव पड़ेगा कि ऐसी बातें बकने वाले आगे 
चल कर आप सुधर जायेंगे। नही, ऐसा नहीं होगा । जब एक 
बार मनुष्य अपना पैर कीचड में डाल देता है, तब फिर यह नही 
देखता कि वह कहां ओर कैली जगह पर पैर रखता है। धीरे धीरे 
उन बुरी बातों से अभ्यस्त होते होते तुम्हारी घृणा कम हो 
जायगी | पीछे तुम्हे उनसे चिढ न मालूम होगी; क्योंकि तुम यह 
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सोचने लगोगे.कि खिने की, ब्रात ही. क्या है तुस्दारा विवेक 
कुण्टित :हो >जायगा हम ६ ; तुम्हें भने-खुरे- की: पहचान 
जायगी । अत्त “मे होते राई, के ,अक्त बन ८ शाओगे:। 
झतः हृदय को उज्ज्वल. और निषकलंक, गने का सुब-से : अच्छा 
उपाय यही है,कि बुरी संगत्‌...की.छतत, से बचो-।:युह पुरात्ी--कह[- 
बृतहै कि: हू: 3 कमर तन या 

काजल की कोरी मे कैसी: ह सयानों जाय 

एक लीक काजल की-लागि है: प्र लागि-है।” .... 








“ह ऋ धूम ता 005८ िशिय है| /अख ५ ऑल “दि अपन दि तप 
:._ अकरति की लीला विचित्र है | उसके गढ़ रहस्यों .का उदघाटन 
++ ०४ दा  उलकनो हद शू #्हाा रची शक्ति प्राय 
करा तथा बिकूट उलमनों की सुलेझाना मोचवी शक्ति से परे 
है। अनिर्क स्थ जब मे हमको केवल कल्पना के आश्रित होना 
पता है। लीन्‍्दर्य थी एक ऐसी ही जल विषय है। कहते को 
न््प नस सए पाया या दिए गन जलवे है: परत इसे 
तो हम वस्तुओं को सुर अथवा कुरूप कह जोते है; परन्तु हमे 
में लक कर ४ 
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लाली से संयुक्त उषाकाल भी_सुन्दर है... ऐसा क्‍यों है .!- इन्द्र- 
धनुष नयनामिराम है, _ वीणा की कार कर्णोन्द्रियों को - रुचिकर है 
एवं _प्रभांत_का सस्॒य हृदय का समुत्फुल्लकारी है। कहने का 


स्थ् ननन ता 


तात्पय .यह. है .क्रि बेस्तुओं. की. सुद्धगुता हमारीज्ञानेल्द्रियों-के 
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छनुभव पर ही निर्भर है। प्रत्येक सुन्दर वस्तु किसी.न किसी 
ज्ञानेन्द्रिय को एक विशेष प्रकार का “आनन्द प्रदान कर अत्त्त मे 
हृदय के आह्ाद का कारण होती है। किन्तु सुन्दरता का यह 
सिद्धान्त गणित के सिद्धान्तों की भान्ति विश्वव्यापी एवं अपरि- 
वर्तनशील नहीं है। सुन्दरता मानसिक विषय है ; अर्थात्‌ इसकी 
कसोटी मस्तिष्क है। भिन्न भिन्न प्रकृति के मनुष्यों के मस्तिष्क का 
गठन भिन्न भिन्न अकार का होना अनिवाय है, अतएवं सोन्‍्दर्य 
की कसोटी एक सी न होने के कारण ' अम्रुक वस्तु सब को प्रिय 
है? ऐसा नहीं कहा जा सकता। सोन्‍्दुर्य किसी वस्तु-विशेष का 
अन्तर्हिंत गुण नहीं है, वह तो हमारा किसी वस्तु को विचार 
मे लाने का प्रकार मात्र है। दूसरे शब्दों में हम यों कह सकते हैं 
कि सुन्दरता कोई ऐसी कार्यकारिणी शक्ति नही है जो प्रत्येक 
हृदय-पटल पर प्रभाव उत्पल्त कर सके, वरबत्ब वह तो स्वयं 
हमारी कार्यकारिणी एवं कल्पना-मूलक विचारशक्ति का 
परिणाम है। सुन्दर वस्तुओं के अवलोकन से भोवुकों के हृदय में 
विकार अवश्य उत्पन्न होता हैं ; परन्तु इस विकार का सद्ालन 
तथा उसकी रचना पूर्णतया मस्तिष्क के ही अधीन है । 

व्यक्तित्व, देश-काल तथा परिस्थिति के अनुसार सोन्‍्दर्य 
का आदर्श भी वदुलता रहता है। एक वस्तु यदि किसी को प्रिय 
है तो दूसरे को अग्रिय। इन्द्रधनुष, वीणा-बाद्य तथा उपाकाल 
सव को ही सुन्दर नही प्रतीत होते। श्रीस के कुशल कारीगरों 
द्वारा निर्मित प्रत्थर की मूर्तियां, सुप्रसिद्ध चित्रकार रविवर्मा की 
अत्युत्कृष्ट चित्रकारी अथवा शरत्पूर्शिमा की ज्योत्स्नामयी रात्रि 
में सुधांशु की पीयूषवर्षिणी कलाओं से शुशत्र स्फटिक के समान 
दीप्रिमान ताजमहल, एक नीरस हृदय में सोन्दुर्यानुभव की तरख्न 
नहीं उत्पन्न कर सकते | इसका कारण यह नहीं कि उस व्यक्ति 


सोन्दर्य २०९, 


की ज्ञानेन्द्रियाँ निश्चेष्ट हें, बरन्‌ यह कहना चाहिए कि उसका 
मस्तिष्क इन वस्तुओं एवं कतिपय आदुर्श-कल्पनाओं से सम्बन्ध 
निर्धारित करने मे असमथे है। इन्हीं वस्तुओं को एक बुद्धिमान्‌ 
कल्पना के सूत्र मे आबद्ध कर हृदय का हार बना लेता है। 

संगीत के विषय मे भी ऐसा ही कहा जा सकता है। श्रीयुत 
विष दिगम्बर जैसे सद्भबीत कलाविद का गान भी बहुततेरों को 
कर्णकटु प्रतीत होता है। इसमे उत्तकी कणोन्द्रियों का कोई दोष 
नही है। हमारे देश की भील, सन्‍्थाल इत्यादि जंगली जातियों 
मे प्रचलित राग सुशिक्षित सज्नीतानुरागियों को अवश्य अरुचिकर 
होंगे , पर सम्भव है कि जिस गान का अ्रवणास्तत पान कर 
आधुनिक ओता मन्त्र-मुग्य हो जाते है, वही कालान्तर मे जद्गली 
की उपाधि से विभूषित कर दिया जाए। अस्तु-- 

इससे सिद्ध हुआ कि सोन्‍्दर्य वस्तुओं का ऐसा गुण नहीं है 
जो अन्‍्तरक्ल एबं स्थायी हो। सुन्दरता केवल एक मुद्रा है, जो 
द्रष्टा अथवा श्रोता अपनी इच्छानुसार वस्तु पर अक्वित कर देता 
है । हमने अपने हृदय में जो आदुश स्थापित कर लिया है, उससे 
' सामझस्य रखने वाली शत्येक वस्तु हमे सुन्दर भासित होती है; 
अर्थात्‌ कल्पित तथा समक्ष उपस्थित वस्तुओं का एकीकरण ही 
हमारा सोन्दर्य-वेज्ञान है। इसी एकीकरण के अभाव से हम 
अनेक वस्तुओं को उदासीनता तथा घृणा की दृष्टि से देखने को 
बाध्य हो जाते हैं। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि वाल्यावस्था 
मे हम जिन वस्तुओं की ओर आकर्षित होते है, वे ही कालान्तर 
मे हमे अग्राह्म हो जाती है। इसी प्रकार थुवावस्था मे साधारण 
दृष्टिगोचर होने वाली वस्तुएं प्रोढावस्था मे सुन्दर प्रतीत होने 
लगती है। कहने का तात्पय यह है कि हमारी प्रियता का मुकुट 
विभिन्न वस्तुओं को अप॑ण होता रहता है। जाति, देश, काल, 


सौन्दयें 
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इत्यादि क्ोपक्तियों ल्‍के ।हीकरुच्निः केअपीनृ/ है अंतेएंबए दैनमेह भी 
स्ोत़्यादशः ।तदसुरूप -परिवर्तितगक्षीतांउरह ता यृहै' % एडदाहरणथिः 
अफ्रीर्क[ः के|हबशी इंसउसम्बन्न्में जेत्रींगअभिरचिरिखतेहीउसी 
से सभ्य देशव्रासी क़द्वापि स्सहसत नहीं हो सक्कतेः॥र छाए गी कक 
ह्ृगीडपयुक्त) असाणों पर विर्चार | करने से ।यहामिष्कषे निकलता 
है।कि! सुन्दरती- कानिश्चित एपन/्तो 'क्रोई है।ओर नम्हों।सक्र्ती 
हैः स्ुष्य-्कीसर्नेसिक रिशक्ति अप्ररिमिर्क एवं अस्थिर होनेप्के 
कारंगा; ।सोस्द्य।का: आदर्शाकिसी) निम्रमांथवी सिद्धान्त)के 
अच्तगतः्नहीं हो सक्षिता।॥॥हमससांक्षारिकार्तर्थी।काल्मनिकीप्रदार्था 
की तुलना ।कर, दोनों मे. निक्रटतमटससजन्ध स्थाप्रित करनेकी 
प्रिष्ठाकियाःकररते।हैंस्‍॥ सानसिर्क़/विकास के पसाक्ष-साथ कव्पत्ती्ेत 
भी विस्तीण एवं परिम्रार्जित। होताजाता/हैः फअतएत्री पूव:निर्धारित 
सस्वन्ध ; कुछा , संमयः ।मेर विश्शड्न्ला5 हो ) जाते: हैं.।/हिष्टिकोण मे 
प्ररिव॑त्तन हो,जाने :के क़ारण,वस्तुएं। त्वीतारूप से दिलाई पड़ते 
ल्गंती है ।-फ़ील यह होता है' किपूर्वोत्त प्रकर:के:सम्बन्धा्ंथापित् 
करने के लिए,घुनः-नूतन। बस्तुश्निंककी झोरः चित्त काश्कुकाब्र:होता 
है ।+एंवं सोन्देयाद््शननित्य-इसी।प्रकारुपस्थीनान्तरिक्तहोताहरता 
है.।। यदि हस एक!वायुयान मेण्वैठकर”अथवा/अन्करकिसी प्रकार 
कॉले,उठने। लगते हैं: "तो ऋमश£४/नीचे।की बस्तुए-हमारी दक्षि/से 

प्रतित-ह्ोती-- जाती है [तथा ऊपर की बस्तुएं.हऊीरां ध्यान: आफऊष्ट 
करने लग्गमती:है । इसी * प्रकार शिक्षी के प्रभाव से आदर्श का-तल 
समुन्नतःहो जाने के कारण -जो-वस्तुएंः पहले सुन्दर म्तीताहीती 
थी।वे। हेय हो :जाती हैं; तंथा जो बेस्‍्तुएं पहले हृदपम्राहीस्नही थी 
उनमे ही;/अवजनेक सूच्सताएं: दीख पढनें०सें; सोदर्य'के।लक्तेश 
स्रूकटा होने हीगति।ः है'। प्जलवायु, 7परिस्थिंति,ख्ाचार-वन्यवहार 
शिक्षा इत्यादि किन्कारश।विभिन्नन जाति /के संतुष्धों >की प्रद्ृत्तियो 
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भीमिन्न-भिन्न अंकार की हीतीः हैःअंतएवं जैसी वस्तुएं एक जाति 
' क्रोग्रप्रियाहों वैसी अ्यदिशस्वासियों को ज्बहुधी साधारण *अंगिवां 
अग्रिय अत्तीत होती:है शी किए के ह्राफ़ाई भर वरुतः स्ड | 
फ्रह 9$ि ॥४छ के जान कए उक्राक्ृह करिए छछाफात क्र 
यह बात अनेक सदाहूँ रगीव्प्डाण” सिंद्ध की जासकर्ती हैक 
बालिवमिशसोंदर्य/किवल[एक/सानसिकाकमोडी किसी बेतु का 
गुण नही #हिमालयस्की/हिसानिल्लादित एवं गैगनस्पशी प्रोटिया 
एक्रः ढृराआदेशः सेक आए हुए परथ्थिकत्काहवैय :अभिरवर्चनीय आंत 
न्दौल्लासः से) परिपूंणो' कर देती है त४ इसके सरविपरीता उन्ही के मध्य 
मेज्ञीवम “व्येर्तात करनेश्ालिंगक।हंदयन में: ऊंहें देखकर व्पोर् 
क्रेश्भारवि//किचिंतासान्ञशी नही लाई होते । व्सस्मेव हैं के 
जीववाह त्ंधन5के पविचीराक्उम्ट्ीमबधीर/ कर दी।। क्षय इस कार्य 
कि अभफिस्मांग उहिलेड्की लेदी? आकेशशलतेकी कष्टाक्पहुँवीयेगसैती 
ब्रेधर्त इस क्रास्ण कि उनको-परित्यर्ता कि के न्वहःअन्पक जल 
मही।खकते.ए परन्तु एथिकर्नक्ों उनमेरएवंश्अपना किलिपते. आह 
मै कॉतिपक सॉक्‍्वेन्धः अतुमकाहोने हछते के जिया कारण मत 
शिक्षर उठते सुंदर दिश्टिमोन्नल होतेएहि- ॥गदिमुक्ुछ -तर्धषितत: 
आक्रोशसचुम्बित तथा >ाउन्नति-मुक्तक गर्तिरि/खत्व5 उसे । तत्काए 
अंलस्थॉप् अध्यत्तर्गअलोकिश) अपरिव्ततर्शलि: एंवं- परिश म्तुनीत 
हैपी हर्वकी रंवना व्यक्त ऐसे पहर्थी कथा उतर 
आपरियंत्तनेशील जात होती है सि अजित कचाई थी विशीराहिन 
(अत्तर्गः छुे अलौकिक प्तथाप्तरागिश-लचित गमहेन्सस्डल 
स?छीवतर रह केत्कास्ए परत पुनोफिशलिंस हित है।' विधिक 
हर्दर्मूक घबोजिशों 7कीः संभष्टितेव, जिलेगदमणिरिआहोकी मिल 
छदिग-संच्दिका से अतिधित कस्त? है गिकिन्तु यह सदर सेडिसीको 
निर्माण/वीयां जुआ/है।म सुद॒रता पंबतगह"से गनहित' मेही हि; 
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वरन्‌ स्वयं उसके हृदय से तथा उसके सस्तिष्क से है। उसने कल्पना 
के दिव्य रज्नः से रजञ्ञित कर इनको अपने लिये सुंदर बना लिया 
है। इस कल्पना के अभाव में यही शिखर केवल जड़वत्‌ प्रतीत 
होते हैं. अतएवं इनको देखकर एक गँवार के हृदय में श्रम, 
अमुविधा, सय इत्यादि का भाव उदय होना स्वाभाविक ही है । 
इसी प्रकार जिस समय भगवान्‌ भुवन-भास्कर अपनी देनिक 
यात्रा से क्लान्त हो अस्ताचल की ओर अम्रसर होते हैं, तथा 
उनकी प्रिया पश्चिम दिशा अपने प्रियतस का आगमन जान 
उनके स्वागत के लिए अपूर्ब आब्जार धारण करती है, उस समय 
की अवर्शनीय शोभा से कोन सा भावुक मुग्ध न होगा ? तेजोमय 
दिवस एवं अन्धकारपूर्ण रात्रि का सहमिलन, विविध वर्णो का 
देवी सड्डटन तथा दिग्दर्शन, पक्तिगण का सुमधुर कलरबव, इत्यादि 
विविध प्रभावोत्पादक घटनाओं का सहपात इस दृश्य. को ए+ 
अनूठी छंटा ग्रदान कर मनोमोहक, बना देता है। हमारा जीवन 
जणाभन्न र, परिवत्तेनमय एवं ईश्वराधीन है, जब यही सादृश्य 
हम सन्ध्याकाल की प्राकृतिक घटनाओं मे पाते हैं, तो इस 
नैसर्गिक दृश्य की शोभा ओर भी अतठुपम हो जाती है। श्रकृति 
के रहस्यों की तुलना अपने जीवन के रहस्यों से करना सनुष्य 
का स्वभाव है। इसी कारण असाधारण सोन्‍्दर्य का जो प्रभाव 
हमारे अन्‍्तस्तल पर पढ़ता है उसमे सदेव विषाद की कुछ 
मात्रा मिश्रित होकर उस प्रभाव को अधिक कार्यक्षम बना देती 
है। सुन्दर वस्तु के दशन-सात्र से हमको उस वस्तु की, संसार 
की तथा अपनी अनित्यता बोध होने लगती है, जिससे 
हमारे हृदय-सागर में वैराग्य की एक लहर आलोडित होकर 
प्रत्यक्ष रूप मे हमारे चित्त के विषाद का कारण होती है। किन्तु 
उल्लिखित सम्बन्ध न खोज सकने के कारण एक अशिक्षित व्यक्ति 
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पर इन घटनाओं का कोई प्रभाव नही पढ़ेगा,' ओर सूर्यास्त का 
दृश्य उसे तनिक भी सुन्दर प्रतीत न होगा। हाँ, ऋतुज्ञान के 
निमित्त थदि उसकी दृष्टि आकाश की' ओर उठ जाय तो कोई 
आशम्य नही । 

स्त्री जाति के सौन्दर्य की भी ऐसी ही विवेचना की जा सकती 
है। समग्र भारत मे सुंदरता के लिए विख्यात होने पर भी यह 
सम्भव नही कि अफ्रीका, पापुआ अथवा जापान ,के अधिवासी 
एक भारतीय सुंदरी के सोन्द॒र्य की मुक्त-कण्ठ से प्रशंसा करें । 
इसी प्रकार यदि उन देशों की कोई तरुणी इधर पदापंण करे 
तो उसका भी यही हाल होगा । परन्तु फिर भी वे सब की सब 
सुंदरी है, इस कारण नहीं कि सोन्दर्य-गुण उनसे स्वभावतः 
समाविष्ट है, वस्न्‌ इस कारण कि वे निज निज देशवासियों के 
सोन्दुर्याद्श से निकटतम साहृश्य रखती है। भारतीय, अफ्रीकन, 
पापुअन तथा जापानी योवन के रूप की जैसी कल्पना करते हैं. 
इन स्त्रियों मे से किसी एक को उसके अनुरूप पाकर सोन्‍्दय 
की पुष्पाजलि उसकी सेट कर देते हैं। हम कह आए है कि 
हिमालय तथा सूर्यास्त की शोभा से हमारा हृदय विषाद-युक्त हो 
जाता है। एक सोन्‍्दर्य-सम्पन्न युवती के दर्शन से भी विषाद के 
भाव उसी प्रकार जागृत होते है। कारण स्पष्ट है। जो आदर्श 
मूर्ति हमारी कल्पना के सिहासन पर सुशोभित है, वह पार- 
लोकिक है; अर्थात्‌ हम उसे क्षणभन्नर तथा परिवर्तेनशील नही 
समभते । परन्तु योवन अल्पकालिक एवं अस्थिर है, अतए्व 
युवती के दर्शन से जनित हृदय की अवस्था मे विषाद का कुछ 
सम्मिश्रण अवश्यस्भावी है। यह विपाद इस विचार से उत्पन्न 
होता है कि सभी सांसारिक पदार्थों के समान योवन भी अनित्य 
एवं निस्सार है। 
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सी -उस्तु का ऐसा आत्तरिक गुसर नहीं है;ज्जैसा+मिश्रीजें 
साधुय अथवा- फूल मे सुगन्ध । _यदिहुम क्रिसी-'वस्तु को सुन्दर 
सम्बोधन करते हैं. तो इसका यह अर्थ नहीं है कि' हंमारेंदेखते 
से पूके उस बेस्तुःस्से कोई- सा स्वमोन्य प़थी अविनाशी लक्षण 
अल्तहिंत थप, जिसके” कारणा+चंह+ केवल-हमकी ही. नही प्बल्कि 
सारेब्नगत्‌ को :कुन्छुर अतीत-होती:है+ इसक्रेःज्अविरित्त श््यहःन्भी 
पक नहीं अक्रेः-हमको स्मुल्द्रम्ञतीत 'छेने वालीः सस्पूए 
वरतुओं से-कुछ समानता हो ।“जिस/अकारः सारे संसारः्की मीठी 
वस्तुओं से।-मिठास- पाये जुता-है, ऐसा ही कोई: एक गुणासर्च 
सुन्दरुवस्तुआओं-स्मे सिलनाः-कठिक्ःहै /5हिसालपग्रस्पवतड़ सक््ण्यांक़ा 
सुह्वन्त समय त्तथा एके सोच्दयमयी व्कमम्रियी) इन दीनों मे 
किसी अकार-कीः तुलना: नहीं है;पकिन्तु एकः्मलुक केललिगरेस-ये 
तीनों: ही-पसुन्दर हैंई बिस्‍्तुएं; ग्लेलाह>के करार 'धोल,>स्वाद 
केल्कीरणसस्वादिछठल कुछो रत्तस्के कारणनन्‍्क्रठोरे: इंत्यादिःकहंलात्षी हैः 
परन्तु ग्रदिः इस प्रकार, दर्व मिंश्वितम्कोई: शुण अथवा नियम्र-पत्येके 
इन्द्र चस्तु मेलहेंड्र पप्तिकालनेत्की: जेएंर की ज्ाग्र ततोःबहपनिष़ली 
होगा :। 73 अथस तीर भिन्न-भिन्नः मानसिकःत्परदृत्तियोंट के कारस 
व्यक्तित आदर्श हीः-असंमान है, दूसरे एक पव्यक्तिप्रत्येकल्के 
आदश रूप ,कछ्ी न्कल्पनाः करतांहै;>अंतरव समेन्दर्य कीमरिपक्ी 
काएक हो-तिग्रमेके ब्रशवत्ती-होदा अरवाभाविकाहै+ 5 हाय; 
“#: न्वस्तुछझ्ी को-सुन्दुशः द्शनिं बाली क्रमसिक-क्रिया सेन्यदि 
छोई समतत्व हैं, तो :फ्रेवल॑- ग्रह है जकिः बहः संदा-वैवक्तिक एचि 
*अनुसोरुआदंशे की कहपनी किया करती +है:प- बढ़ किसी 
(तिंक पंद्षर्थ-से 'कल्पित-आहश केल्हुछ सी “चिह्न लैज्षित होः जायें 
वह उसी को मुन्दुर मान लेती है। कल्पित आदर्श-एवंग्लक्षित 





वस्तु में जितना निकट सम्बन्ध होगा उतनी ही सुन्दर वह प्रतीत 
होगी। वस्तुओं के सोन्दर्य की कक्षा इसी सिद्धान्त पर निभेर है । 
संसार मे अनेक रूपवान्‌ हैं, परन्तु कल्पित मूर्ति से तुलना करने 
पर जान पहता है कि कोई अधिक है, कोई न्यून। आदुश से 
प्रत्येक अंग में सादश्य रखने वाली वस्तु जगत्‌ मे असम्भव है । 
आदर्श एवं वास्तविक के मध्य मे, उनको प्रथक्‌ करने वाला, एक 
अगम्य सागर सदा विराजमान रहेगा । यदि कोई सांसारिक वस्तु 
आदश के तुल्य हो जाय तो आदर्श की महिमा ही नष्ट हो 
जाय | हमारा ध्येय अपरिसित तथा अख्यक्त है।हम अपने 
आदर्श मे अलोकिक गुणों का समावेश देखते है। परन्तु पार्थिव 
पदार्थ परिमित होने के कारण अलोकिक नही हो सकते, अतएव 
आदश के साथ चास्तविक की तुलना करते समय चित्त मे विषाद, 
दुया अथवा वियोग के भाव उत्पन्न होना स्वासाविक ही है। 
सायज्ञाल तथा योवन की छवि अल्पकालिक है, अतएव हमारे 
हृदय में इनके प्रति दुया का भाव उसड कर हमारे आकर्षित होने 
का मुख्य साधन बनजाता है । हिमाचल कल्पान्त-पर्यल्त इसी रूप से 
रहेगा,परन्तु हमारा शरीर शीघ्र ही पद्चतत्त्व को प्राप्त होजायगा,इस 
प्रकार के विचार उसकी शोभा को द्विशुगित कर देते है। इसप्रकार 
उक्त तीनों दृश्य चित्त मे एक अव्यक्त क्षोम को जन्म देते है । प्रथम 
दो की क्षणभन्नरता पर हम दयाद्रं हो जाते है, एवं तीसरी के दर्शन 
से हमे स्वयं अपनी अवस्था पर खेद होने लगता है । 


हमारी स़ोन्द्योपासना-प्रवृत्ति अथवा सोन्दरर्याउुराग का कारण 
जानना अब कठिन नही है । यदि कोई बालक वाजार से सुन्दर 
खिलौना देख पाता है तो घर आकर माता पिता से उसे ल्ञा देने 
का आग्रह करता है। सान लीजिए कि उसके माता पिता वह 
खिलोना एक दिन पश्चात्‌ देने की अतिज्ञा करते हैं। जब तक बह 


सोन्दर्य 


खिलोना बालक के पास न आजाय, तब तक उसे घैय नहीं होता ! 
खिलोने के प्राप्त हो जाने पर वालक को जैसी हार्दिक प्रसन्नवा होती 
है, ठीक उसी प्रकार का आनन्द हमे किसी सुन्दर वस्तु के मिल 
जाने से होता है। यदि वह सुन्दर वस्तु हम से विलग हो जाय 
तो विवशता वश हमारे हृदय में बेंसी ही वेदना होती है, जैसी 
बालक, के हृदय में उसका खिलोना बलात्‌ दिन जाने पर। इस 
अपार विश्व में कया हम बालकों के समान नहीं हैं ? मानस- 
मन्दिर से प्रतिष्ठा पाने योग्य जो आदशे हमने कल्पित कर रक्खा 
है, मूर्तिमान पाकर भी क्या हमे सुख न होगा ? अस्तु-- 

जिस प्रकार बालक सर्प की चमकती हुई देह से आरृष्ट 
हो कर निःशक्क हो उसे पकडने की चेष्टा करता है, इसी प्रकार 
हम समभते है कि सुन्दर वस्तुओं से हमे किसी अ्रकार की हानि 
पहुँचनी असम्भव है। एक सुन्दर ख्री अथवा पुरुष यदि कोई 
गुरुतर अपराध भी करे तो हम तुरन्त उसे क्षमा प्रदान करने 
को तत्पर हो जाते है। भगवान्‌ विष्णु ने इसी सौन्दर्य से दानवों 
को वशीभूत कर अमृत का घट छीन लिया था। कहना न होगा 
कि संसार के सारे मस्तिष्क-युक्त प्राणी सोन्दर्योपासक है। ऋृत्य 
करता हुआ मयूर मयूरिनियों को उस अकार लुभा सकता हैं, 
जिस प्रकार महुंष्यों को। अपने हृदय के आराध्य देव को 
मूर्तिमान पाकर हम उसकी उपासना करते है, उससे प्रेम करते हैं, 
उसके सव अपराध क्षमा करते है, वस यही हमारी संन्द्योपा- 
सना है यही हमारा सच्चा सोन्दर्या3राग है। 

एक वात रह गई है। उसके बिना यह निवन्ध पूर्णा होता नही 
प्रतीव होता । अब तक हमने वस्तुओं के केवल वाह्य सौन्दर्य की 


व्याख्या की है। परन्तु वस्तुओं का आन्तरिक सोन्दुर्य इससे कही अधिक 


महत्वपूर्शा है। यह संसार साया से परिए् है, ऋतएव यहा की अनेक 


६१९ 
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वस्तुओं का वहिरड्र उनके अन्तरद्ग के अनुरूप नहीं। प्रकृति ने 
मणि-भूपित, सुचिकश देह वाले सपे को विपधर बनाया है। कठिन, 
कुरूप नारियल के गर्भ में मधुर गिरी उत्पन्न की है। अतएव प्रिय-दुशन 
वस्तुएं भी कभी-कभी हमारे लिये हानिग्रदु सिद्ध हो जाती है। मनुष्य-सात्र 
का आन्तरिक सोन्‍्दर्य हृदय की शुद्धता, पविन्नता एवं स्थिरता में 
है। रूप में सुन्दर न होने पर भी, हृदय का प्रकाश मनुष्य को 
एक आअपूब सोन्दु्य-ज्योति से आलोकित कर देता है। यदि किसी 
सुन्दर देह में पवित्र हृदय का निवास हो तो कहना ही क्‍या है । 
फिर तो तुलसी दास जी के शब्दों मे-- 
सुन्दरता कहेँ सुन्दर करई । छबि गृह दीप शिखा जनु बरई ॥ 

परल्तु इसके विपरीत कलुषित हृदय वाला मनुष्य सोंदये- 
राशि होने पर भी हमारी घृणा का पात्र होने के योग्य है। गोसाई 
जी ने ठीक कहा है--- 

मन मसलीन तन सुन्दर केसे । विषपरस-भरा कनक-घट जैसे ॥ 

अतएव मनुण्य-जीवन मे हृदुय-गत सोन्‍्दर्य का होना परमा- 
वश्यक है। बाह्य सोन्दर्य उसका स्थानापन्न हो सकता है, परन्तु 
आल्तरिक सोन्दर्य के अभाव की पूर्ति वाह्य सुन्दरता द्वारा 
नहीं हो सकती। हमको वस्तुओं का ग्रहण अथवा परित्याग 
केवल उनके वाह्मरूप के ही अनुसार करना उचित नहीं है । हमारे 
ध्येय ऐसे उच्च बनने चाहिये कि हम फेचल सर्वाह् सुन्दर वस्तुओं 
की ओर आक्ृष्ट हों, वाह्यरूप के साथ-साथ आन्तरिक रूप की 
भी परीक्षा करना हसे इप हो; अन्यथा हमारा निर्वाचल समुचित 
न होगा। वाह्म सौन्दर्य की तीत्र धारा मे तिनके की भाँति न चह 
कर, हसको सर्देव यह ध्यान से रखना चाहिए कि-- 

इक बाहर, इक्त भीतर, उक्र स्दु दह दिसि प्र । 

उच रच जग त्रिविय नर, बेर, बदाम, अगर ॥ --चन्द्रगुप वा्ोय 


(७) 
कमवीर महाराणा प्रताप 


महाराणा प्रताप के यहां अच्छा आदर सत्कार पाने पर भो 
विभीषण-मानसिह चित्तोड़ के राजकुमार से बोले,- “राणा जी के 
सिर में जो दर्द है उसकी दवा लेकर शीघ्र ही लोहूँगा ।” विभीषण 
मानसिह शीघ्र ही लोटा। हल्दीघाटी के मैदान ने इस सुयोग्य ' 
चिकित्सक का आवाहन किया। प्रताप भी अपनी कठिनाइयों का 
पहला पाठ पढने के लिये इस राणक्षेत्र की ओर आगे बढा। 
२२००० साथी-लेकिन अन्त में आठ हजार ही बचे, शेष 
सब प्रताप को गुरुदक्षिणा में देने पढ़े ! घमासान युद्ध ! प्राणों 
का बाजार पूरा गरम | भीषणता, ओर उसका सच्चा महत्त्व ज्सी 
समय समम सकते हो, जब एक किसान की कुटी की शान्ति ओर 
सोम्यता से इस दृश्य की तुलना करो ! मनुष्य की पाशविक शक्ति 
का पूरा नमूना, लेकिन, स्राथ ही संसार के उज्जवल शुणणों का पूरा 
खजाना ! मर. रहे और मारे जा रहे है! एक पर एक टूट रहे हे, 

र एक पर एक गिर रहे है |! ढाल--लेकिन अन्त में कोमल 
शरीर ही ढाल का काम देते है| तलवार--मजु॒ष्य के रक्त की 
तरलता देखकर उसका पानी ओर भी वरल हो जाता है ! बर्ियाँ 
जरा सा भी अन्याय नहीं करतीं | इस यज्ञबुण्ड मे, प्रताप ! तुम 
अपनी जान की बार बार आहुति दे रहे हो! लेकिन तुम इस 
तरह से छुटकारा नहीं पा सकते, तुम्दे संसार मे रहकर संसार से 
संग्राम करना है ! मानसिंह ! वह--विभीषया दवा लेकर प्रताप के 

२१८० 
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सामने न आ सका। ओह | सलीम बच्चा है, छोड़ो प्रताप, उसे 
छोड़ो ! आह, अब तुम बेतरह घिर गये ! तुम अकेले, ओर ये 
मुगल सिपाही सैकड़ों ! तुम्हारा मुकुट इस समय तुम्हारा शर््रु 
हो गया है। फेंक दो उसे ! अरे फेंक दो उसे ! लेकिन कितने 
मारोगे, एक, दो, तीन-अरे, वे आते ही जाते हैं, अब भी फेंक 
दो, फेंको भी ! देश ओर जाति को, नहीं, संसार को, तुम्हारी 
जान, तुस्हारे सोने के मुकुट से भी ज्यादा प्यारी है। नही फेंकोगे ! 
अच्छा राजपूत वीरो ! आगे बढ़ो, तुम्हारा अधिपति मुफ्त मे जा 
रहा है! बढो आगे, बचाओ, बचाओ ! हाँ सदरी के माला ! 
तुम हाँ, बढ़ो ! बस ठीक ! माला के सिर पर मुकुट है। मुगल 
, तलवारें साला पर पड़ने लगीं। प्रताप को उन्होंने छोड दिया। 
एक जान के बदले दूसरी जान ! भझाला ने अपनी जान देकर 
अधिक कीमती जान बचा ली! रक्तनदी बह उठी। लेकिन, 
चित्तोड़ की स्वतन्त्रता देवी की प्यास न बुकी ! अभी तो परीक्षा 
आरम्भ ही हुई है प्रताप! एक किले के बाद दूसरा किला दो। 
अब किले नही रहे, तो जाओ पहाड़ों ओर जंगलों की खाक 
छानो । ऐ ! रसदु बन्द हो गई, तो क्या हज है ? प्ते कहीं नही 
गये, जंगल का सामा ओर कोदों का कोई दाथ न पकड़ लेगा। 
आज यहां तो कल वहाँ, घास की रोटियां, लेकिन खाते ही मुगल 
आ पहुंचे । लड़ते भिडते निकल चलो ! सोने के बिछोने नहीं, कोई 
हज नही ! बड़ों के लिये चद्टाने ओर बच्चों फे लिए बॉस के पालने 
ही सही ! अन्धेरी रातें, धधकती हुफहरियाँ, जाड़े का कडाका, 
वर्षा की रिसमिमाहट, आत्मा की आग ओर परतसात्सा की 
उदासीनता-साथियों का मरते जाना और सैनिकों का कम होते 
जाना, कठिन तपस्या ओर कठोर त्रत ! एक दिन नहीं ओर दो 
दिन भी नहीं, एक साथ पठचीस वर्ष तक ! 


२२० कर्वीर महाराणा प्रताप 


| (२) 

यह कैसी चीत्कार ? चित्तोड़ की राजकुमारी के हाथ से एक 
वन-बिलाव घास-पात की रोटी छीन ले गया। राजकुमारी चीख 
उठी । बिल्लाव के डर से नही, भूख के डर से, राजकुमारी--और 
रोटी के लिए तरसे ! लेकिन प्रताप-यह्‌ क्‍या ? तुम्हारी आत्मा 
काँप क्‍यों उठी ? लड़की की वेदना देखकर ओर परिवार के 
कष्ठों से ? शान्त हो ओर ज़रा विचारों ! देखो, वह तुम्हारे शत्रु 
अपने खीमों मे घी के दीपक जला रहे है। क्‍यों ? तुम्हारी 
हिम्मत हटती हुई देखकर । इन दीपकों के घी ओर बत्ती के साथ, 
सच बनाओ, तुम्हारा हृदय जला कि नहीं ? हॉ जला, अब इस 
जले पर नमक छिड़कने की जरूरत नहीं । 


(३) ह 

हो चुका | बस, चित्तोड की पविन्न भूमि ! तुक्े नमस्कार है | 
तुझे छोडता हैँ, लेकिन स्वतन्त्रता का पन्ना नहीं छोडता । जो था, 
सो सब इस देवी के अपण हो चुका । शरीर मे जो हृड्डियाँ बाकी 
है, वे भी अरपण हो चुकीं | जननी-जन्मभूमि, अंतिम द्शन है । 
लो, आज्ञा दो । | 

प्रताप, आगे बढ़ो ! तुम्हारी सच्ची माता तुम्हे बुला रही हे । 
हँरिश्वन्द्र अपनी दासता के कतेव्य में जब हद से ज्यादा आगे 
बढ़ गये थे, तब कहते हे कि निराकार प्रभु ने आकर उनका हाथ 
पकड़ा था। मेवाड़ की भूमि भी तेरा पैर पकड़ रही है। देख, 
उसका एक सपूत आगे बहता है। भागमाशाह तेरे पेर थामता है । 
देश को मत छोड, वह तुमे छोड़ने के लिए तेयार नही | भाग्य 
भी अभी तक तुझे छोड़े था, लेकिन अब बह प्रार्थना करता हैं कि 
तू उसे सत छोड़। ले धन। २४००० आदमी इस धन से 
१२ वर्ष तक खा सकेंगे। तेरी तपस्या पूरी हो गई ओर देख 





चल 
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बिजली जन 


स्वतन्त्रता देवी स्वयं तेरे पास आरहो है। तेरे साहस ओर तेरी 
हृढता तथा वीरता ओर उदारता के सामने उसका आसन डोल 
उठा है । देख, शान्ति से वह मुस्करा रही है। उसके हाथों में 
माला है ओर देख बह तेरे गले मे गिरती है। 


(४) 
महान पुरुष--निस्सन्देह महान पुरुष | भारतीय इतिहास के किस . 
रल्न से इतनी चमक है ? स्वतन्त्रता के लिए किसने इतनी कठिन 
परीक्षा दी ? जननी-जन्मभूमि के लिए किसने इतनी तपस्या की ? 
देशभक्त, लेकिन देश पर ऐहसान जिताने वाला नही, पूरा राजा, 
लेकिन स्वेच्छाचारी नही । उसकी उदारता ओर दृढता का सिक्का 
शत्रुओं तक ने साना। शत्रु से मिले भाई शक्तिसिह पर उसकी 
हृढता का जादू चल गया। अकबर का दरवारी प्रथ्वीराज उसकी 
कीर्ति गाता था। भीज्ञ उमके इशारे के बन्दे थे | सरदार उस पर 
जाने न्योछावर करते थे। भामाणपाह ने उप्तके पैरों पर सब कुछ 
रख दिया | विभीपण सानसिह उससे नजर नहीं मिला सकत 
था। अकबर उसका लोहा मानता था। खानखाना उसकी तारीफ 
में पद्य-रचना करना पुस्य-कार्य समझता था। जानवर भी झ्से 
प्यार करते थे ओर घोडे चेतक ने उसके ऊपर अपनी जान 
स्थोक्वावर कर दी। स्वतन्त्रता देवी को वह प्यारा था, ओर वह 
उसे प्यारी थी। चित्तोड़ का वह दुलारा था और चित्तोड की 
भूमि उसे ढुलारी थी। उदार इतना कि तेगमे पकड़ी गई ओर 
सम्मान सहित वापिस भेज दी गई | सेनापति फरीद्खा ने कसम 
खाई कि प्रताप के खून से मेरी तलवार नहायेगी, प्रताप ने 
सेनापति को पकड कर छोड दिया । 
धर 
धन्तिम काज्न जान नही निकलती । लेकिन राणा जी, क्‍यों ? 
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मुझे विश्वास नहीं कि मेरे बाद चित्तोड़ की स्वाधीनता कायम 
रह सके। क्‍यों १ राजकुमार दृढ़ न सही, मेवाड़ के सोलह 
सरदार, राणा जी, कसम खाते हैं कि हम अपने खून से स्वतस्त्रता 
के उस बीज को जो तूने बोया, सींचेगे । शान्ति हुईं, ओर उसकी 
आत्मा शरीर से बाहर होकर स्वतन्त्रता देवी की पवितन्न गोद में 
जा विराजी | प्रताप! हमारे देश का प्रताप ! हमारी जाति का 
प्रताप! हृढ़ता ओर उद्दारता का श्रताप ! तू नहीं है, केवल तेरा 
यश ओर कीर्ति है। जब तक यह देश है ओर जब तक संसार 
में दृढ़ता, उदारता, स्वतन्त्रता ओर तपस्था का आदर 
है, तब तक हम चुद्र प्राणी ही नही, सारा संसार तुके आदर 
की दृष्टि से देखेगा। संसार के किसी भी देश मे तू होता, तो तेरी 
पूजा होती, ओर तेरे नाम पर लोग अपने को न्‍योछावर करते। 
अमेरिका में होता, तो वाशिंगटन ओर इम्राहेम लिंकन से तेरी 
किसी तरह कम पूजा न होती | इड्शलैण्ड मे होता तो वेलिगटन 
ओर नेलसन को तेरे सामने सिर छुकाना पड़ता | स्काटलैण्ड मे 
वालेस ओर राबट ब्रूस तेरे साथी होते। फ्राँत में जान आफ 
आक तेरी टकर की गिनी जाती ओर इठली तुझे! मेजिनी के 
मुकाबले मे रखती | लेकिन हम भारतीय निर्बल आत्माओं के 
पास है ही क्या, जिससे हम तेरी पूजा करे ओर तेरे नाम की 
पवित्रता को अनुभव करें । एक भारतीय युवक आँखों मे आस 
भरे हुए नेन्रों सहित अपने हृदय को खोता हुआ, लब्ना के साथ 
तेरी कीर्ति गा-नहीं रो-नहीं, कह भर लेने के सिवा ओर कर ही 
क्या सकता है ९ ; 
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ईश्वर की सृष्टि विचित्रताओं से घिरी हुईं है। जितना ही इसे 
देखते जाइए, इसका अन्वेषण करते जाइए, इसकी छान-बीन 
करते, जाइए, उतनी ही नई-नई अंखलाएँ विचित्रता की मित्नती 
जायंगी। कहाँ एक छोटा सा बीज ओर कहाँ उससे उत्पन्न एक 
विशाल वृक्ष ! दोनों में कितना अन्तर ओर फिर दोनों का कितना 
घनिष्ठ सम्बन्ध है, तनिक सोचिए तो सही । एक छोटे से बीज के 
गर्भ मे क्या क्‍या भरा हुआ है! उस नाम मात्र के पदार्थ मे एक 
बड़े से बढ़े वक्त को उत्पन्न करने की शक्ति है। जो ससय पाकर 
पत्र, पुष्प, फल से सम्पन्न हो वैसे ही अगशित बीज उत्पन्न करने 
में सम होता है, जेंले बीज से उसकी स्वयं उत्पत्ति हुई थी। 
सब बाते विचित्र, आश्चर्यजनक ओर कोतूहल-वद्धेंक होने पर भी 
किसी शासक द्वारा निर्धारित नियमावली से बद्ध हैं। सब अपने 
अपने नियमाञठुसार उत्पन्न होते, बढते, पुष्ठ होते, ओर अन्‍्त से 
उस अवस्था को प्राप्त हो जाते हैं. जिसे हम मृत्यु कहते है। पर 
वहीं उनकी समाप्ति नहीं है, वहीं उनका अन्त नही है। वे सृष्टि के 
कार्य-साधन मे निरन्तर तत्पर हैं। मर कर भी वे जीते मरते चले 
जाते हैं। इन्हीं सब घातों की जाँच विकासवाद का विषय है | यह 
शासत्र हमको इस बात की छान-बीन मे प्रदत्त करता है ओर 
बतलाता है कि कैसे संसार की सब बातों की सूच्मातिसूच्म रूप 
से अभिव्यक्ति हुई, कैसे क्रम-क्रम से उनकी उन्नति हुई ओर 
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किस ग्रकार उनकी संकुलता बढ़ती गई । जैसे संसार की भूतात्मक 
अथवा जीवात्मक उत्पत्ति के सम्बन्ध से विकासवाद के 
निश्चित नियम पूर्ण रूप से घटते है, वैसे ही वे महुष्य के 
सामाजिक जीवन के उन्नति-क्रम आदि को भी अपने अधीन 
रखते हैं। यदि हम सामाजिक जीवन के इतिहास पर ध्यान देते हैं 
तो हमे विदित होता है कि 'पहले मनुष्य असभ्य व जंगली 
अवस्था में थे। सष्टि के आदि मे सब आरम्भिक जीव समान 
ही थे, पर सब ने एक सी उन्नति न की। प्राकृतिक स्थिति के 
अनुकूल जिसकी जिस विषय की ओर विशेष ग्रव्ृत्ति रही, उसपर 
उसकी उत्तेजना का अधिक प्रभाव पड़ा । अस्त में प्रकृति देवी ने 
जैसा काय देखा, वैसा ही फल भी दिया। जिसने जिस अवयव 
से काय लिया, उसके उसी अवयव की पुष्टि ओर चृद्धि हुई । 
साराश यह कि आवश्यकतानुसार उनके रहन-सहन, भाव, विचार 
सब से परिवर्तन हो चला। जो सामाजिक जीवन पहले था, वह 
अब न रहा । अब उसका रूप ही बदल गया। अब नए विधान 
आआ उपस्थित हुए । नई आवश्यकताओं, नई चीजों के बनाने के 
डपाय निकाले । जब किसी चीज की आवश्यकता आ उपस्थित 
होती है, तब मस्तिष्क को उस कठिनता को हल करने के लिए कष्ट 
दिया जाता है। इस प्रकार सामाजिक जीवन में परिवर्तत के साथ 
ही साथ मस्तिष्क-शक्ति का विकाश होने लगा | सामाजिक जीवन 
के परिवर्तन का दूसरा नाम असस्यावस्था से सभ्यावस्था को अआप्त 
होना है। अर्थात्‌ ज्यों-ज्यों सामाजिक जीवन का विकास, विस्तार 
ओर उसकी संकुलता होती गई, त्यों-त्यों सभ्यता देवी का 
साम्राज्य स्थापित होता गया। सम्यावस्था सामाजिक जीवन में 
उस स्थिति का नाम है जब मनुष्य को अपने मुख ओर चैन के 

साथ-साथ दूसरे स्वत्वों ओर अधिकारों का भी ज्ञान हो जाता है| 
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यह भाव जिस जिस ज्ञाति में जितना ही अधिक पाया जाता है, 
उतनी ही अधिक वह जाति समय सममभी जाती है। इस अवस्था 
की प्राप्ति बिना मस्तिष्क के विकाशं के नहीं हो सकती; 
अथवा यह कहना चाहिए कि सभ्यता की उन्नति साथ ही साथ 
होती है। एक दूसरे का अन्योन्याअ्रय सम्बन्ध है। एक का 
दूसरे के बिना आगे बढ जाना या पीछे पड़ जाना असम्भव 
है। मस्तिष्क के विकास मे साहित्य का स्थान बड़े महत्व का है। 

जैसे सौतिक शरीर की स्थिति ओर उन्नति बाह्य पंचमूतों के 
कार्य-रूप प्रकाश, वायु, जलादि की उपयुक्तता पर निर्भर है, वैसे 
ही समाज के मस्तिष्क का वनना-बिगडना साहित्य की अनुकूलता 
पर अबलंबित है, अर्थात्‌ मस्तिष्क के विकास ओर बृद्धि का 
मुख्य साधन साहित्य है । 

सामाजिक मस्तिष्क अपने पोषण के लिए जो भाव-सामग्री 
निकाल कर समाज को सॉंपता है, उसके संचित भंडार का नाम 
साहित्य है। अतः किसी जाति के साहित्य को हम उस जाति 
की सामाजिक शक्ति या सम्यता-निर्देशक कह सकते है। वह 
उसका प्रतिरूप, प्रतिष्छाया या ग्रतिबिब कहला सकता है। जैसी 
उसकी सामाजिक अवस्था होगी, वैसा ही उसका साहित्य होगा । 
किसी जाति के साहित्य को देखकर हम यह्‌ स्पष्ट बता सकते हैं 
कि उसकी सामाजिक अवस्था कैसी है। यह सम्यता की सीढी 
के किस डंडे तक चइ सको है। साहित्य का मुख्य उद्देश्य 
विचारों के विधान तथा घटनाओं की स्मथ्रति को संरक्षित रखना 
है | पहले-पहल अज्भत बातों के देखने से जो जो मनोविकार उत्पन्न 
होते है, उन्हे वाणी द्वारा श्रदर्शित करने की स्फूर्ति होती है। 
धीरे-धीरे युद्धों के वर्णन, अद्भुत घटनाओं के उल्लेख और कमे- 
काड के विधानों तथा नियमों के निर्धारण में वाणी का विशेष 
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स्थायी रूप मे उपयोग होने लगता है। इस प्रकार वह सामाजिक 
जीवन का प्रधान अंग हो जाती है। एक विचार को सुन या पह 
कर दूसरे विचार उत्पन्न होते हैं।इस ग्रकार विचारों की एक 
शद्वला हो जाती है, जिससे साहित्य के विशेष विशेष अब्ों की 
सृष्टि होती है। मस्तिष्क को क्रियमाण रखने तथा उसके विकाश 
के लिए साहित्य का प्रयोजन होता है। मनुष्य के विचारों पर 
प्राकृतिक अवस्था का बहुत भारी प्रभाव पढ़ता है। शीतग्रधान 
देशों में अपने को जीवित रखने के लिए निरन्तर परिश्रम करने 
की आवश्यकता रहती है। ऐसे देशों में रहने वाले मनुष्यों का सारा 
समय अपनी रक्षा के उपायों को सोचने ओर, उन्हीं का अवलम्बन 
करने मे बीत जाता है। अतएवं क्रम-क्रम से उन्हे सांसारिक 
बातों से अधिक ममता हो जाती है ओर वे अपने जीवन का 
उद्देश्य सांसारिक वैभव प्राप्त करना ही मानने लगते हैं। जहां 
इसके प्रतिकूल अवस्था हो, वहाँ आलस्य का श्राबल्य होता है। 
जब प्रकृति ने खाने, पीने, पहनने, ओढड़ने का सब सामान अस्तुत्त 
कर दिया, तब फिर उसकी चिन्ता द्वी कहां रह जाती है ? भारत- 
भूमि को प्रकृति-देवी का प्रिय ओर प्रकाण्ड क्रौड़ात्रेत्न समझना 
चाहिए। यहां सब ऋतुओं का आवागमन होता रहता है। जल 
की यहां प्रचुरता है। भूमि भी इतनी उबेरा है कि सब छुछ खाद 
पदार्थ यहाँ उत्पन्न हो सकते हैं? फिर इनकी चिल्ता यहाँ के 
निवासी फैसे कर सकते हैं ! इस अवस्था में या तो सांसारिक 
बातों से जीब जीवात्मा और परमात्मा की ओर लग जाता है 
अथवा विलासप्रियता में फँसकर इन्द्रियों का शिकार बन बैठता 
है। यही मुख्य कारण हैं कि यहाँ का - साहित्य धार्मिक विचारों 
या श्क्कार रस के काज्यों से भरा हुआ है। अस्तु, इससे यह 
स्पष्ट सिद्ध होता है कि मनुष्य की सामाजिक स्थिति के विकाश 
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में साहित्य का प्रधान योग रहता है। 

यदि संसार फे इतिहास की ओर हस ध्यान देते हैं तो हमे 
यह भली भांति बिदित होता है कि साहित्य ने मनुष्यों की 
सामाजिक स्थिति में कैसा परिवर्तत कर दिया है। पाश्चात्य देशों 
मे एक समय धर्म सम्बन्धी शक्ति पोप के हाथ में आ गई थी। 
माध्यमिक काल मे इस शक्ति का बड़ा दुरुपयोग होने हूगा। 
अत्एव जब पुनरुत्थान ने बरतमान काल का सूत्रपात किया, 
यूरोपीय मस्तिष्क स्वतन्त्रता-देवी की आराधना मे रत हुआ, तब 
पहला काम जो उसने किया वह धरम के विरुद्ध विद्रोह खडा करना 
था। उसका परिणास यह हुआ कि यूरोपीय कार्यक्षेत्र से धर्म का 
प्रभाव हटा ओर व्यक्तिगत स्वातंत्रय की लालसा बढ़ी। यह्‌ 
कौन नही जानता कि फ्रास की राज्य-क्राति का सूत्रपात रूसी 
अर वालटेयर के लेखों ने किया और इटली के पुनर्त्थान का 
बीज मेजिनी के लेखों ने बोया ? भ्वारतवर्ष से भी साहित्य का 
प्रभाव इसकी अवस्था पर कस नहीं पड़ा । यहा की प्राकृतिक 
अवस्था के कारण सासारिक चिन्ता ने लोगों को अधिक न ग्रसा । 
उनका विशेष ध्यान धर्म की ओर रहा। जब-जब उससे अव्य- 
वस्था ओर अनीति की बृद्धि हुई, नए विचारों, नई संस्थाओं की 
सृष्टि हुई। बोद्ध-धर्म ओर आयं-समाज का प्राबल्य ओर प्रचार 
ऐसी ही स्थिति के बीच हुआ। इसलास ओर हिन्दू-धर्म जब 
परस्पर पड़ोसी हुए, तव दोनों मे से कूपमंड्कता का सा भाव 
निकालने के लिए कबीर, नानक आदि का प्राहुर्भाव हुआ । अतः 
यह स्पष्ट है कि सानव-जीवन की सामाजिक उन्नति से साहत्य 
का स्थान बड़े गोरव का है । 

अब यह प्रश्न उठता है कि जिस साहित्य के प्रभाव से संसार 
में इतने उल्नट-फेर हुए हैं, जिसने यूरोप के गोरब को बढ़ाया, जो 


२२८ समाज और साहित्य 


मनुष्य-समाज का हित-विधायक मित्र है, वह क्‍या हमे राष्ट्र 
निर्माण से सहायता नहीं दे सकता ? क्‍या हमारे देश की उन्नति 
करने में हमारा पथ-प्रदु्शक नही हो सकता ? हो अवश्य सकता 
है, यदि हम लोग जीवन के व्यवहार से उसे अपने साथ-साथ 
लेते चले, उसे पीछे न छूटने दें; यदि हमारे जीवन का पवाह 
दूसरी ओर है, तो हमारा प्रकृति-संयोग ही नहीं हो सकता। 

अब तक वह तो हमारा सहायक नही हो सका है, इसके दो 
मुख्य कारण है । एक तो इस संस्कृत देश की स्थिति एकान्त रही 
है ओर दूसरे इसके प्राकृतिक विसव का वार-पार नहीं हैं। 
इन्हीं कारणों से इसमे संघ-शक्ति का संचार जैसा चाहिए, 
वैसा नहीं हो सकता और यह अब तक आलसी 
सुख-लोलुप बना हुआ है। परन्तु अब इन अवस्थाओं मे 
परिवर्तन हो चला है। इसके विस्तार की दुर्गमता ओर स्थिति की 
एकांतता को आधुनिक वैज्ञानिक आबिष्कारों ने एक प्रकार से 
निर्बेल कर दिया है, ओर आ्राकृतिक वैभव का लाभालाभ बहुत 
कुछ तीत्र जीवन-संग्राम की सामथ्य पर निर्भर है। यह जीवन- 
संग्राम दो भिन्न सम्यताओं के संघपंश से ओर भी तीत्र ओर 
दुःखमय गतीत होने लगा है। इस अवस्था के अनुकूल ही जब 
साहित्य उत्पन्न होकर समाज के मस्तिष्क को श्रोत्साहित, 
प्रतिक्रियसाण करेगा, तभी वास्तविक उन्नति के लक्षण देख 
पड़ेगे ओर उसका कल्याणकारी फल देश को आधुनिक काल का 
गोरव प्रदान करेगा । 

अब विचारणीय बात यह है कि वह साहित्य किस शअकार का 
होना चाहिए जिससे कथित उद्देश्य की सिद्धि हो सके | मेरे 
विचार के अतुसार इस समय हमे विशेषकर ऐसे साहित्य की 
अवश्यकता हैं जो मनोवेगों का परिष्कार करने वाला, संजीवनी 
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शक्ति का संचार करने वाला, चरित्र को सुन्दर ढाँचे मे ढालने 
वाला तथा बुद्धि को तीज्रता प्रदान करने वाला हो । साथ ही इस 
बात की भी आवश्यकता है कि यह साहित्य परिमानित, सरस 
ओजस्विनी भाषा से तैयार किया जाए। इसको लोग स्वीकार 
करेगे कि ऐसे साहित्य का हसारी हिन्दी भाषा से अभी तक बडा 
अभाव है। पर शुभ लक्षण चारों ओर देखने मे आ रहे है। यह 
दृह आशा होती है कि थोड़े ही दिनों से उसका उदय दिखाई 
पड़ेगा जिससे जन-समुदाय को आँखे खुलेगी, ओर भारेतीय 
जीवन का प्रत्येक विभाग ज्ञान की ज्योति से जगमगा उठेगा | 


मै थोडी देर के लिए आपका ध्यान हिन्दी गद्य ओर पद्य की 
ओर दिलाना चाहता हूं। यद्यपि भाषा के दोनों अंगों की पुष्टि 
का प्रयत्न हो रहा है, पर दोनों को गति समान रूप से व्यवस्थित 
दिखाई नही देती । गद्य का रूप अब एक प्रकार से स्थिर हो चुका 
है। उसमे जो कुछ व्यतिक्रम या व्याधात दिखाई पड जाता है 
वह अधिकाश अवस्था मे मतसेद के कारण नही बल्कि अनसि- 
ज्ञता के कारण होता है। ये व्याघात वा व्यतिक्रम प्रान्तिक शब्दों 
के प्रयोग, व्याकरण के नियमों के उल्लंघन आदि के रूप में ही 
अधिकतर दिखाई पड़ते हैं। इनके लिए कोई मत-सम्बन्धी विवाद 
नही उठ सकता । इनके निवारण के लिए केवल समालोचकों की 
तत्परता ओर सहयोगिता की आवश्यकता है। इस काय मे केवल 
व्यक्तिगत कारणों से समालोचकों को दो पक्षों मे नही बाँटना 
चाहिए | 


गद्य के विषय मे इतना कह चुकने पर उसके आदर्श पर 
थोडा विचार कर लेना भी आवश्यक जान पडता है। इसमे कोई 
मतगेद नहीं कि जो इडिल्दी गद्य के लिए ग्रहण की गई है, वह 
दिल्ली ओर मेरठ प्रान्त की है । 
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यद्यपि हमारे गद्य की भाषा मेरठ और दिल्ली के प्रान्त की है, 
पर साहित्य की भाषा हो जाने के कारण उसका विस्तार ओर 
प्रान्तों मे भी हो गया है। अतः वह उन प्रान्तों के शब्दों का भी 
अभाव-पूर्ति के निमित्त अपने में समावेश करेगी। यदि उसके 
लन्मस्थान से किसी वस्तु का भाव व्यंजित करने फे लिए कोई 
शब्द नहीं है तो वह दूसरे आ्रान्त से, जहां उसका शिष्ट समाज या 
साहित्य से प्रवेश है, शब्द ले सकती है। पर यह बात ध्यान रखने 
की है कि वह केवल अन्‍य स्थानों के शब्द-मात्र अपने में मिला 
सकती है प्रत्यय आदि नही ग्रहणा कर सकती । 

अब पद्म की शैली पर छुछ ध्यान देना चाहिए। भाषा 
का उद्देश्य यह है कि एक का साव दूसरा ग्रहण करके अपने 
अच्तःकरण भे भावों की अनेकरूपता का विकास करे । 

ये साव साधारण सी होते हैं और जटिल भी। अतः जो 
लेख साधारण भावों को प्रकट करता है, वह साधारण ही कहला- 
वेगा, चाहे उसमे संस्कृत कोशों को ढूँढ-द्ँढ कर शब्द रखे गए हों, 
ओर चार-चार अंगुल के समास बिछाए गए हों। पर जो लेख 
ऐसे जटिल भावों को प्रकट करेंगे, जो अपरिचित होने के कारण 
अंतःकरण में जल्दी न धसेगे, वे उच्च कहलावेगे, चाहे उनमे 
बोलचाल के साधारयणा शब्द ही क्‍यों न भरे हों। ऐसे ही लेखों के 
बीच, जो नए नए भावों का विकाश करने से समर्थ हो, जो इनके 
जीवन-क्रम को उल्नदने-पलटने की क्षमता रखता हो वही सच्चा 
साहित्य है। अतः लेखकों को अब इस युग में बाणा ओर दंडी 
होने की आकांक्ता उतनी न करनी चाहिए जितनी वाल्मीकी ओर 
व्यास होने की, बक, कारलाइल ओर रस्किन होने की । 

कविता का प्रवाह आजकल दो मुख्य धाराओं में विभक्त 
हो गया है। अतः अभी उसमें उतनी शक्ति ओर सरसता नहीं 
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आई है; पर आशा है कि उचित पथ के अवलम्बन द्वाश वह 
धीरे धीरे आ जायगी। खडी बोली मे जो अधिकांश कविताएं 
ओर पुस्तके लिखी जाती हैं, वे इस बात का ध्यान रख कर नहीं 
लिखी जाती कि कविता की भाषा ओर गद्य की भाषा में भेद 
होता है। कविता की शब्दावली कुछ विशेष ढंग की होती है । 
उसके वाक्यों का रूप-रंग कुछ निराला है। किसी साधारण गद्य 
को नाना छन्दों से ढाल देने से ही उसे काव्य का रूप नही प्राप्त हो 
जायगा। अतः कविता की जो सरस ओर मधुर शब्दावली ब्रज- 
भाषा मे चली आ रही है, उसका बहुत कुछ अग खड़ी बोली 
मे रखना पड़ेगा । भाव-वैलक्षण्य के सम्बन्ध से जो बाते गद्य के 
प्रसंग से कही जा चुकी हैं, वे कविता के विषय मे भी ठीक घठती 
हैं। बिना भाव की कविता ही क्या ? खड़ी बोली की कविता के 
प्रचार के साथ काव्य-क्षेत्र मे जो अनधिकार प्रवेश की प्रवृत्ति 
अधिक हो रही है, वह ठीक नही। कविता का अस्यास आस्म्स 
करने के पहले अपनी भाषा के बहुत से नए पुराने काब्यों की शैली 
का मनन करना, रीति ग्रन्थों का देखना, रस, अलक्छार आदि से 

परिचित होना आवश्यक है | 
“--रायबहादुर इ्यामझुन्दरटस 


(९) 
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अपना अभिप्राय प्रकट करने के लिए मुख से शब्द या स्वर 
निकालने की पद्धति को भाषा कहते हैं। साथ्थक शब्द-योजना का 
नाम भापा है, अर्थात्‌ भाषा अथ-प्रकाशन का शाब्दिक संकेत 
है । अतएव पशुओं ओर पक्षियों की भी भाषा हो सकती है । 
मनुष्य नाति ने देश ओर काल के अन्तर के कारण तथा अपनी 
सुगमता के लिए भिन्न भिन्न भाषाएं बनाई है ओर उनके भिन्न 
भिन्न नाम रखे हैं, जैसे संस्कत, हिन्दी, अंगरेजी. अरबी इत्यादि । 
किसी भाषा का साहित्य उस भाषा से लिपिबद्ध भावों ओर 
विचारों का समूह है । शब्द रूप मे एकन्नित किए हुए भाव ओर 
विधभार ही साहित्य कहलाते है | साहित्य लेखको की कीति है। 
ऐसा हो सकता है कि हम कोई भाषा जानते हों, किन्तु उसके 
साहित्य से अपरिचित हों । अथवा उसका साहित्य भली भाँति 
जानते ६, किन्तु उस भाषा का उचित ज्ञान न हो । थों तो साहित्य 
शब्दु का अर्थ बहुत व्यापक है, किन्तु सुगमता के लिए ओर 
भिन्न भिन्न विषयों को श्रेणीबद्ध करने फे विचार से विद्वानों ने 
इसका प्रयोग-त्षेत्र संकीणं कर देना उचित सममा है । साधारणतः 
साहित्य से कान्‍्य, महाकाव्य, नाटक, निबन्‍्ध, उपन्यास ओर गलप॑ 
का अर्थ समभते हैं । स्मरण रहे कि यथोचित रूप से साहित्य की 
सीमाएं निर्दिष्ट नहीं की जा सकती, क्‍योंकि गणित, रसायन आदि 
शास्त्रों के शब्दों की भाँति उसकी परिभापा नियत नहीं हो 
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सकती | यहं केवल समझ लेने की बात है । 

साहित्य-आचार्यों ने साहित्य के दो बढ़े भाग किये हैं; एक 
गद्य ओर दूसरा पद्य, किन्तु इसमें भी बडी कठिनाई है। यदि 
पद्म का अर्थ केवल एक विशेष रूप से निर्दिष्ट नियमानुसार शब्द- 
योजना हो तो बहुत सा ऐसा पद्य मिलेगा जिसको गद्य से मिन्न 
सममने मे कोई लाभ नहीं--विभाग ठीक तो रहेगा, किन्तु व्यर्थ 
ओर यदि पद्म का अथथ काव्य हो तो “गद्य-कात्य” ऐसे शब्द 
भूठे ओर निरथेक हो जायेंगे । वास्तव से गद्य और पद्म भापा 
की दो शैलियों के नाम है। पद्म से शब्दों या अच्चरों की मात्रा 
ओर उनके उच्चारण से किसी प्रकार का स्पष्ट नियम रहता है जो 
गद्य से नही पाया ज्ञाता । परिभाषा की कठिनाई उपस्थित रहते 
हुए भी लोग साहित्य का अथ छुछ न कुछ ठीक ही समझ लेते 
है । अब यह देखना है कि साहित्य का जन्म क्‍यों ओर कैसे होता 
है ? 'डसका स्वरूप कैसा होता है ? ओर व्यक्तिगत जीवन तथा 
सामाजिक जीवन से उसका क्‍या सम्बन्ध है ? 


लेखक क्‍यों लिखता है ? ग्रस्थकार का ग्रन्थ-निर्माण करने 

में क्या अभिप्राय है ? कवि लोग किसलिए कविता किया करते 
है १ अथवा समालोचक लोग लेखकों के पीछे क्यों पड़े रहते हैं? 
इन पश्नों का एक उत्तर सही दिया जा सक्रता। कुछ मनुष्यों के 
हृदय में भावनाएं उत्पन्न होती हैं ओर विचार उठते है जिनको 
प्रकट किये बिना वे रह ही नही सकते | उनको भाषा रूप से रखने 
से उन्हे प्रसन्नता प्राप्त होती है । चइत सी कविताएं इसीलिये लिखी 
जाती है | तुलसीदास ने कहा भी है-- 

“स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुवी रगाथा-- 

भाषानिवन्धसतिमज्जुलमातनोति”? 
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अर्थात्‌ अपने अन्तःकरणा के सुख के निमित्त रामचन्द्र की 
कथा का अतिसुन्द्र भाषा-अबन्ध मे विस्तार ( वर्णन ) करता हूँ। 
कुछ लोगों को मानव-जीवन के देखने ओर सममभने मे एक प्रकार 
का आनन्द आता है। वे उसके गुणों की चर्चा करते हैं; अवगशुणों 
को खोलते हैं ओर सुधार का रास्ता साफ़ करते हैं | महुष्य 
का हृदय खोल के पुस्तक में रख देते है।इस प्रकार के लेखक 
बहुधा नाटक ओर उपन्यास लिखा करते हैं। फिर कुछ लोग 
ऐसे भी होते हैं जो यह सममते हैं कि यदि उनके विचार प्रकट 
किये जायेँ तो देश तथा समाज की उन्नति में सुविधा होगी। ऐसे 
विचार-कर्त्ताओं छी लेखनी से निबन्ध निकला करते हैं। अन्त 
में ऐसे लोग भी मिलते है जो उक्त लेखकों के भ्रन्थों को सुलभ 
होने ओर उचित रीति से समझे जाने के लिये अपनी लेखनी का 
प्रयोग करते हैं। इनका नाम परिडतों ने समालोचक रखा है। 
प्रायः सब लेखकों का यह भी अभिश्राय हुआ करता है कि 
अल्य लोग उनका लिखा पढ़ें, समझें ओर उससे लाभ उठावें। 
परिणाम यह होता है कि लाभ उठाने वाले उनका यश गाते हैं 
ओर यदि हो सकता है तो उनकी आर्थिक तथा सामाजिक दुशा 
को उच्च करने था प्रयत्न करते हे। अनुमान होता है कि इस 
परिणाम फो जानते हुए अनेक लेखकों के हृदय के किसी कोने में 
इस प्रकार की अमिलाषाएं भी पडी रहती होंगी । विशेषतः अपने 
तथा अपने ग्रन्थ के आदर सम्मान होने की एक प्रबल इच्छा 
होती हैं। उच्च कोटि के लेखक चाहते हैं कि विद्वत्समाज में 
उनकी रचनाएं सम्मानित हों । गोस्वामी जी सब की बन्दुना करते 
हुए लिखते है-- 

“होठ प्रसन्न देहु वरदानू । 
साधु-समाज भणिति सनसानू॥”? 
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एक अंग्रेजी लेख # ने लिखा है कि मुझको दो बातों से कष्ट 
होता है । एक तो जब मेरी स्वनाएं सुनकर परिडत लोग चुप 
रहते हैं ( अथवा प्रशंसा नहीं करते ) और दूसरे जब मूर्ख लोग 
प्रशंसा करते हैं । प्रशंता ओर खर्याति के सम्बन्ध में अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध महाकबि मिल्टन ने भी लिखा है कि यह “उत्कृष्ट चित्तों 
की अन्तिस दुबलता है” । धन-प्राप्ति के लिये भी बहुत सा 
साहित्य लिखा गया है | राजलभा से कुछ मिलने की आशा मे 
अनेक कविताएं रची गई हैं । 


इस प्रकार जन्म पाकर साहित्य संसार में अपना स्थान पाता 
है । अब यह देखना है कि इसका स्वरूप कैसा होता हैं। हिन्दी 
साहित्य से १रवी ओर १३च्नी शताब्दी मे वीर रस अधिकांश मे 
है ओर राजनतिक बातों का अधिक वर्णन है। १४बी ओर 
१४५वी शतार्दियों मे साहित्य अधिकतर धर्म ओर समाज की 
आलोचना में लगा है। १६वी ओर प्रारम्भिक १७वीं शहाब्दी मे 
भक्ति ओर शान्त रस ने हिन्दी को सर्वोच्च शिखर पर पहुंचाया । 
१७वी ओर १८वी शताबिदियों में शरड्ठार ने भाषा को अलंकृत 
करके अपना सिक्का जसा लिया। तत्पश्चान्‌ कविता लड़खडाने लगी, 
शृट्ठार कुछ रह गया, नाटक ने थोड़ा सहारा दिया, गद्य बढ़ने 
लगा ओर चलते चलते वर्तमान समय मे साहित्य को गद्य ने 
सम्भाल लिया, अतएव आजकल गद्य ही प्रधान है, उपल्यास 
ओर कहानियों का आधिक्य है, नाटक, काव्य ओर महाकाव्य 
भी निकल रहे हैं। नाटक ने हिल्दी साहित्य को अभी तक भी 
भाँति अपनाया ही नहीं । इन सब का कया कारण है ? संस्कृत 
यूनानी, लैटिन, अंग्रेजी, जर्मन, फ्रेच--सव भाषाएं अपने नाटक 
पर गौरव करती हैं। हिन्दी मे इसका अभाव क्‍यों हुआ 
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रामचरितमानस ऐसी पुस्तक इंग्लिस्तान में क्‍यों नहीं लिखी गई 
बिहारीलाल ओर मतिराम इत्याद सूरदास और तुलसीदास 
का मार्ग छोडकर शृड्भार मे क्‍यों डूब गए ? इस प्रकार के अनेक 
प्रश्न साहित्य-पाठकों तथा समालोचकोँ के हृदय मे उठा करते है, 
किन्तु इनके उत्तर अति कठिन है। 

तथापि विचार-दृष्टि से देखने पर ज्ञात होता है कि कुछ 
स्थायी ओर कुछ अल्पकालिक शक्तियां समय समय पर साहित्य 
का स्वरूप निर्दिष्ट किया करती है । उनमे मुख्य जाति, देश, 
काल तथा धार्मिक, सामाजिक ओर राजमैतिक दुशाएं हैं। फिर 
विशिष्ट लेखक की शारीरिक, मानसिक ओर आत्मिक दशाएं 
ओर उसके विचार ओर भाव है जो कुछ तो परिस्थितियों पर 
निर्भर है और कुछ देवी-संयोग या जीव-वैज्ञानिक घटना पर । 
उपयुक्त शक्तिया लेखक के साहित्य-बल को एक निर्दिष्ट मार्ग पर 
चला देती है ज्ञिस पर वह अपने ढंग से कार्य किया करता है। 
कभी कभी ऐसा भी होता है कि काल के उपयुक्त न होने के कारण 
कितने ही महान्‌ पुरुषों का कीर्तिबीज उठने ही नही पाता। संभव 
है कि यदि विहारीलाल अथवा मतिराम तुलसीदास अथवा 
सूरदास के समकालीन होते तो हिन्दी में शज्भार रस की कविता का 
यह उच्च पद न होता जो इस समय हैं। उक्त कविया तो इधर 
उधर शद्बार लिये भटकते फिरते अथवा राम या क्ृष्ण की भक्ति मे 
पड कर कुछ स्वान्तः:सुखाय गा जाते । यदि तुलसीदास आजकल 
जन्म लिये होते तो सम्भव है कि एक छोटा मोटा आधुनिक पदथ- 
काव्य प्रियप्रवास जैसा बना जाते. किन्तु संसार को दंग कर देने 
वाले रामचरितमानस का नाम भी न सुनाई देता | अब उपयुक्त 
पद्-शत्तियों का प्रभाव एक एक को लेकर देखिये । 

भिन्न भिन्न जातियों की कुछ अपनी विशेषताएं हुआ करती 
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हैं। आयो का शारीरिक स्वरूप, उनकी मानसिक बनावट ओर 
उनके भाव ओर विचार कुछ ओर होते हैं ओर द्राविडों के कुछ 
ओर । यूनानी कुछ और ढंग से सोचते तथा जीवन-निर्वाह करते 
थे । रोमन्स कुछ ओर ही ढंग से। रूसी सभ्यता एक प्रकार कौ 
थी, तातार सभ्यता एक मिन्न ही प्रकार की थी। ऐंग्लो सैक्सन 
की रीतियां कुछ और थीं, नामन्‍्स की कुछ ओर | इस प्रकार की 
मिन्नता शतान्दियों के परसुपर मेल-जोल, रहन-सहन, खान-पान, 
विवाह इत्यादि के कारण जाती रहती हैं ओर देश-काल आदि के 
प्रभाव से इन विशेषताओं मे परिवर्तन हुआ करता है, किन्तु ऐसा 
परिवर्तन अथवा भिन्नता का लोप बहुत ही धीरे धीरे होता है। 
भारतवर्ष का इतिहास आयों से आरम्भ होता है। आय लोगों मे 
तार्किक विचार-शक्ति का प्राबल्य था इसी कारण से सांख्य, न्याय 
इत्यादि शास्त्रों की उत्पत्ति हुई | आयों के पश्चात्‌ शक, यवन इत्यादि 
अनेक जातिया आई, किन्तु उनकी संख्या थोडी थी ओर वे लोग 
इस देश के रहने वालों के साथ ऐसे सिल गए कि अपनी आत्म- 
विशेषता खो बैठे | यूनानी लोगों का प्रभाव भी बहुत कम रहा। 

आठवी शताब्दी से मुसलमानों का आना शुरू हुआ | मुसल- 
मानों मे भिन्न भिन्न जातियां थी। छुछ लोग अरबी थे। अरबों की 
सभ्यता सराहनीय थी । उनको पडने लिखने तथा सीखने सिखाने 
का बडा शोक था। उन्तका भारत के साहित्य पर विशेष प्रभाव 
हुआ | अरब वालों के पश्चात अन्य मुसलमान जातियों ने भारत 
पर आक्रमण किया। साहित्य पर उनका प्रभाव यही पडा कि 
अशान्ति के कारण अधिक साहित्य तैयार नहो सका। हां 
धार्मिक और सामाजिक आन्दोलनों ने कुछ प्रभावशाली साहित्य 
की उत्पत्ति अवश्य की । परन्तु जब मुगल आए तो इनकी बात 
ओर थी । इनसे फारस ओर तातार के रक्त मिले होने से बहुत 
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सी विशेषताएं आ गई थीं । फिर हिन्दू रक्त भी मित्रा। एक तो 
कुछ मुगल उदार चित्त थे, इनकी उदारता ने हिन्दी साहित्य को बड़ी 
उन्नति दी | दूसरी विशेषता इनकी यह, थी कि इनको सद्लीत, 
शिल्प तथा चित्रकारी एवं गृहनिर्माण का बड़ा शोक था। हिन्दी 
साहित्य पर इनके गुणों का बड़ा प्रभाव पड़ा। शज्ञार रस की 
अधिकाश कविता इन्हीं के समय मे रची गई। इस सम्बन्ध मे 
एक ओर बात का ध्यान रखना चाहिये । - हिन्दू मस्तिष्क ज्ञान 
विद्या सिद्धान्त की ओर अधिक ढलता है, मुसलसान मस्तिष्क 
का व्यवहार की ओर अधिक क्लकाव रहता है, वह भाव की 
अपेक्षा बाहरी तड़क-भड़क की ओर अधिक ध्यान देता है। मुसल- 
मान मस्तिष्क की इस प्रवृत्ति ने उत्त समय के साहित्य को भी 
बहुत प्रभावित किया है। कहां सूरदास ओर तुलसीदास की सीधी 
सादी भाषा जिसमें से भावों का आधिक्य फूट निकलता है ओर 
कहा विहारीलाल की चमचमाती सजी सजाई भाषा । बिहारी 
ने तो खेर भाव भी रखा, कितु इनके पश्चात्‌ के बहुत कवियों ने 
केवल भाषा की रंगीनी ही दिखलाई है। तुलसी, सूर को छोड़ 
कर खबर के कवियों मे भी यही देख पड़ता है। विद्यापति की 
कविता देखिये-- 

“सखि है की पूछसि अनुभव मोय | 

सोइ पिरीति अठुराग बखानइन तिल तिल नूतन होय ॥ 

जनम अवधि हम रूप निहारत नयन न तिरपित भेल | 

सोइ मधुर बोल श्रवनहिं सून लों श्रुति पथे परस न गेल ॥” 

सुख्य भाव किस सुन्दरता से दर्शाया है। इसके सामने यदि 
देव इत्यादि की कविता रखिये तो शब्दों की रंगीनी, भाषा का 
बनाव आद्गर, इधर उधर का सोन्‍्दर्य साफ बतला देता है कि 


साहित्य ओर हिन्दी-साहित्य की प्रगति २३९ 


पिछली कविता किस ससय मे लिखी गदे होगी । देव का केवल एक 

ही पद्‌ देखिये--“रंगराती हरी हृदराती लता ऋुकि जाति समीर 
के कूकन सो” | मुगल राज्य मे मुगत्नों के कला-प्रेम ओर हिन्दुओं 
के ज्ञान-विज्ञान का अच्छा संयोग हुआ ओर कलाओं की वृद्धि 
हुई। काव्य-कला ने भी उस समय बड़ी उन्नति की । 

मुसलमानों का अपने धर्म ओर समाज की ओर तो विशेष 
ध्यान जाता है, किन्तु देश ओर मातृभूमि की ओर वे कम ध्यान 
देते है। मुसलमानी समय के हिन्दी साहित्य मे देशीयता तथा 
मातृसूमि- अभिमान के अभाव का एक यह भी कारण था। 
समकालीन एलिजवेथन अंग्रेजी साहित्य में चारों ओर देशामिमान 
दीख पढ़ता है । 

मुसलमानों के पश्चात्‌ कोई जाति ऐसी नहीं आई जिसने 
भारत में अपना निवास स्थान बना लिया हो । युरोपीय जातिया 
आई ओर इन्होंने राज्य भी स्थापित किये; तथापि इन लोगों ने 
यहां के निवासियों के जीवन से अपना जीवन नहीं मिलाया | 
इस जाति के जीवन में दो तीन मुख्य विशेषताएं पाई जाती है 
जिन्होंने अपना प्रभाव हिन्दी पर डाला है । इनकी सभ्यता का 
प्रथम आधार विज्ञान है । वेज्ञानिक विचारों का एक फल गद्य है | 
अतएव वतमान काल में गद्य ही प्रधान है। दूसरी ध्यान देने योग्य 
बात यह है कि यह जाति स्वतन्न्रता-प्रिय है। शारीरिक ओर 
राजनेतिक स्वतन्त्रता इनके यहा का मुख्य उद्देश्य है। अतएव 
वर्तमान हिन्दी साहित्य मे राजनेतिक बातों का ओर स्वतल्त्रता 
का अधिक उल्लेख है। 

साहित्य का स्वरूप देश पर भी चहुत कुछ निर्भर है। देश से 
तात्पर्य वहाँ की भोगोलिक दुशाओं; जलवायु, पेदावार ओर 
जीवन-निर्वाह फे साधनों से है | हिन्दी तथा संस्क्ृत भाषा से 
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अलंकार अधिक होने का मुख्य कारण यही है कि भारत की 
स्वाभाविक मधुरता, प्रकृति की सर्वाज्न-मुन्दरता और शान्तिमय 
जीवन--सब ने मिलकर भाव, भाषा ओर रहन-सहन सब को 
आशभूषित कर दिया है। अरब सहृश मरुभूमि मे इस प्रकार का 
साहित्य न तो उत्पन्न हो सकता है और न उसकी बृद्धि हो सकती 
है। वहाँ के कसीदों मे मरुभूमि का वर्णन रहता है। अतएव 
अरबी साहित्य मे नाटक तथा यहाँ की तरह शड्भार इत्यादि रस 


की कविता का अभाव है । 
देश के अतिरिक्त काल का विशेष प्रभाव पडता है| काल से 


तात्पय॑ जाति, देश और सभ्यता का संयोग है। जेसे वेदिक- 
काल | साहित्य पर काल ने भी अपना पूरा असर डाला है। 
वैदिक युग, पौराणिक युग तथा स्मृतिकाल की अपनी अपनी 
विशेषताएं प्रत्यक्ष हैं | वतेमान काल के इतिहास में भी यह प्रभाव 
प्रकट है। १६ैवी शताब्दी का अंग्रेजी साहित्य, १६वी और १७वी 
शताब्दी का यूरोपीय साहित्य, मध्यकाल का इटेलियन साहित्य 
तथा प्राचीन काल का यूनानी साहित्य--सभी एक एक विशेष 
काल की सूचना देते हैं। काल ने साहित्य को एक साग बतलाया 
ओर साहित्य ने उस काल का चित्र उतारा | 

जाति, देश ओर काल के संयोग से एक अकार का निर्दिष्ट 
जीवन, व्यक्तिगत तथा सामाजिक, तैयार होता है। जैसे वैदिक 
भारत मे आरयों का जीवन, झुगल भारत से हिन्दू-मुसलमानों 
का जीवन, द्यूडर इंगलेड मे अंग्रेजों का जीवन एक विशेष रूप 
का था जिसका परिचय उस समय की दुशाओं से मिलता है। 
इस प्रकार का परिचय साहित्य समभने के लिये अति आवश्यक 
है । तुलसीदास के समय का भारत कैसा था, राजा ओर प्रजा 
का परस्पर सम्बन्ध और व्यवहार किस प्रकार का था ? लोग 
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उनका कैसा सम्मान करते थे ओर अस्सी घाट पर बैठे बैठे वे 
कैसी बातें सोचा करते थे ? इन सब का ज्ञान आवश्यक तथा 
रस-पूर्ण है। कवि लोग कविता कब ओर कैसे बनाया करते थे ? 
उनके विचारों पर किन किन वातों का प्रभाव पडा करता था ? 
उन्हें किस बात की अधिक चिन्ता रहा करती थी ” उत्तके जीवन 
का उद्देश्य क्या था ? वे कैसा जीवन व्यतीत करते थे ? ओर 
उन्‍हें कैसी ,कैसी कठिनाइयां झेलनी पड़ती थीं--इन सब का 
ज्ञान साहित्य का स्वरूप उद्देश्य ओर प्रभाव समभने के लिये 
अत्यावश्यक है | दूसरी ओर साहित्य पढने से तत्कालीन जीवन 
का भी बहुत कुछ पता मिलता है। साहित्य एक प्रकार का दर्पण 
है जिसमे किसी समय का मनुष्य जीवन प्रतिबिम्बित होता है। 
भारत में राजपू्तों का ससय, सुलतानों का काल, मुगलों का 
जमाना, भारत के अधःपतन का काल, मरहठों ओर सिक्‍्खों की 
ज्ञाम्मति, पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव--सब कुछ साहित्य रूपी 
दपंण मे प्रत्यक्ष दीख पडता है । 

निर्दिष्टजीवन की तीन मुख्य धाराएं होती हे--धार्मिक 
सामाजिक ओर राजनैतिक | इनका साहित्य से कितना घनिष्ट 
सम्बन्ध है, यह सांसारिक इतिहास से प्रकट है। भारत की धार्मिक 
सामाजिक ओर राजनैतिक बातों पर ध्यान देकर हिन्दी की 
कुछ प्रसिद्ध काल-विभागों की विख्यात घाराएं अध्ययन की जा 
सकती है। यों तो इन धाराओं को प्रथक करना न केवल 
असस्भव है बल्कि अनुचित भी है, क्योंकि एक काल की धाराओं 
का पहले ओर पिछले काल की धाराओं से अद्ूठ सम्बन्ध है; 
फिर भी सममने के लिये उनको अलग अलग करना आवश्यक है। 

हिन्दी की उत्पत्ति प्राकृतिक भाषा से जान पड़ती है ओर 
आरम्भिक हिन्दी में प्राकत मिश्रित भी है। किस समय मे हिन्दी का 
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जन्म हुआ निश्चितरूप से नहीं कहा जा सकता; किन्तु अनुमान से 
यही सिद्ध होता है कि >त्री शताब्दी से उसकी उत्पत्ति माननी 
चाहिए। तब से लेकर आज तक हिन्दी साहित्य का इतिहास 
४ भागों मे विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) आरम्भ से लेकर सूरदास से पहले तक, अर्थात्‌ ७वी 
शताब्दी से लेकर १५वीं शताब्दी तक | इस काल के फिर तीन 
विभाग हो सकते हैं--(क) आरस्म से चन्दुबरदाई ओर जल्हण 
तक, अर्थात्‌ ज्वीं शताब्दी से १९वीं शताब्दी के अल्त तक; 
(ख) जल्हण के बाद से कबीरदास के पहले तक, अर्थात्‌ १३वीं, 
१४वी शताब्दियां; (ग) कबीरदास से लेकर सूरदास के पहले 
तक, अर्थात्‌ १५वी शताब्दी । 

(२) सूरदास से लेकर तुलसीदास और केशवदास तक, 
अर्थात्‌ १६वी शताब्दी ओर २७वीं शताब्दी का आदि भाग। 
इस काल के दो विभाग हो सकते है--(क) सूरदास से लेकर 
तुलसीदास के पहले तक, अर्थात्‌ १६वीं शताब्दी का अधिकाश 
भाग, (ख) तुलसीदास का समय अर्थात्‌ १६वीं शताब्दी का 
अन्तिम भाग ओर १७वी का आदि भाग । 

(३) तुलसीदास के बाद से लल्लुलाल जी के पहले तक, 
अर्थात्‌ १७बी शत्ताब्दी के आदि भाग के बाद से १८्वी शताब्दी 
तक । इस काल के दो विभाग हो सकते हैं-“-(क) तुलसीदास के 
बाद से देव तक, अर्थात्‌ ९७बी शताब्दी के आदि भाग के बाद से 
श्प्वीं शताब्दी के मध्य तक; (ख) देव के बाद से लल्लुलाल जी 
के पहले तक, अर्थात्‌ २८वीं शताब्दी का उत्तराद्वे भाग । 

(७) लल्लूलाल जी से लेकर भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के पहले तक, 
अर्थात्‌ १६वी शताब्दी का लगभग दो तिहाई भाग | 

(५) वर्तमान समय, हरिश्न्द्र से लेकर वर्तमान समय तक । 
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प्रथम काल मे पहले राजनेतिक दशा पर ध्यान देना चाहिये। 
महाराजा हफ॑ के बाद भारत में छोटे-छोटे राज्य स्थापित हो गए 
ओर राजपूतों का समय आया । ये बहादुर योद्धा थे ओर छोटे 
छोटे राज्यों मे राज्य करते थे। अत, उस समय का साहित्य 
अधिकतर दरबार के भाटों का बनाया हुआ है ओर उसमे अधिक- 
तर राज्यबंश का प्रशंसात्सक वर्णन पाया जाता है, जेसे चन्द 
बरदाई ओर शारंगधर इत्यादि की रचनाओं में । उसके बाद 
भारतवर्ष में एक प्रफार का धार्मिक ओर सामाजिक अन्दोलन 
हुआ, जिसमे एक ईश्वर की भक्ति, आडस्बरों के त्याग और 
समाज के सुधार की ओर विशेष ध्यान दिया गया। अतः उस 
समय का साहित्य इन बातों से भरा पड़ा है। जेसा कि कबीरदास, 
रेदास ओर नानक इत्यादि की रचनाओं से स्पष्ट है। ये लोग 
अपने मत का प्रचार करते थे, इसलिये इनको जनता की भाषा 
में रचना करनी पड़ी | इससे इनकी भाषा सरल ओर स्वाभाविक 
है ओर उससे तत्कालीन समाज की तीत्र आलोचना है। 

दूसरे काल में एक नये ढंग का धार्मिक आन्दोलन हुआ, 
आर्थात वेष्णब सत का प्रचार। इस मत की कई शाखाएं हैं। 
इसमे कृष्ण ओर राम को भ्रकति की ओर अधिक ध्यान दिया 
जाता है । ऋृष्ण की भक्ति बहुधा खब्गगरमय हो जाती है । अतः 
इस समय के साहित्य मे यही बाते मिलती हैं। सूरदास ओर 
तुलसीदास आदि बढ़े बड़े महात्माओं ने इस काञज्न में कविता की 
ओर हिन्दी साहित्य को भक्ति-काव्य से गोख्वाविल्त किया, 
इस समय में एक ओर तो बड़े-बड़े ऋषियों और भक्तों ने 
कविता की दूसरी ओर मुगृल दरबार के कवियों ने । छल समय 
तक अकबर ने भारद्व से एक प्रकार की राजनेतिक शान्ति पेदा 
कर दी थी । 
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तीसरे काल में उच्च धार्मिक विचारों में शिथिलता आई। 
जहाँगीर ओर शाहजहाँ का जमाना आया। चांरों ओर कलाओं की 
वृद्धि हुईं, लोगों का ध्यान सोन्दु्य ओर खझब्डार की ओर अधिक 
रहा | अतः इस समय मे काव्य-कला की दृद्धि हुईं। शृब्डार रस 
का काव्य परसोत्कृष्टता को पहुँचा । भापा भली भाँति अति 
मधुर ओर अलंकृत हो गई । इस काल मे विहारीलाल, मतिराम 
ओर देव इत्यादि कवि हुए । इसी बीच में फिर राजमैतिक 
अशान्ति का समय आया । शुरू मे महाराज शिवाजी ओर छत्रसाल 
ने हिन्दू-पुनरुत्थान का रूण्डा ऊँचा किया ओर बडी वीरता 
दिखलाई । इसकी वजह से हिन्दी साहित्य मे वीर रस की उत्त्कृष्ट 
कविता निकली ओर भूषण इत्यादि कवि हुए; किन्तु थोड़े दिलों 
मे वीरता ओर जातीय्रता जाती रही अब खब्जार रस को पूरी 
स्वतन्त्रता मिल गई । न तो धार्मिक रोक ही रही ओर न समाज 
का उच्च दशा का दबाव ही रहा। अतः कविता ने साहित्य मे 
खूब मनसाना झूंगार भरा ओर नायिका-मेद, नख-शिख इत्यादि 
के अगसण्य ग्रन्थ लिखे | इस समय के कबि भाषा तो खूब सजा 
सके, किन्तु वे भाव कहाँ से लाते; परिस्थिति उच्च भावों की न थी। 
इस समय के कवियों में दास, ठाकुर, बोधा इत्यादि है। तीसरे 
काल की एक विशेषता यह भी रही कि बहुत से राजा महाराजा 
स्वयं कविता करते थे ओर अन्य कवियों को आश्रय देते थे, 
इससे इस काल से बहुत से कवि हुए । 

चोथे काल मे पाश्चात्य सभ्यत ने अपना प्रभाव डाला । 
नए नए विचार आने लगे । जीवन के आदुर्शों से परिवर्तन होने 
लगा | कुछ रहन-सहन का ढंग बदला, शिक्षा की प्रथा बदलने 
लगी । इससे साहित्य मे भी परिवर्तन हुआ ओर साहित्य की 
दो धाराएं हो गईं | एक पुरानी ओर एक नई, किन्तु अभी पुरानी 
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# प्राधान्य रहा | नई धारा ने गद्य का पत्च लिया और खडी 
गली को प्रधान रखा । इसका एक मुख्य कारण यह था कि 
शक्षा-विभाग के लिये पाछ्य-पुस्तके तैयार करनी पड़ी | नए 
$ंग के लेखको मे लह्लूलाल, सदुलमिश्र ओर राजा शिवप्रसादु 
त्यादि हुए | इसी काल में छापेखाने भी खुलने लगे । 

पॉचवे काल में छापेखाने बहुत खुले ओर रेल, तार इत्यादि 
ने भोगोलिक दूरियों को बहुत कस कर दिया । इससे पुस्तक बहुत 
प्रकाशित होने लगी, गद्य का जोर बढ़ा ओर समाचारपत्रों तथा 
पत्रिकाओं का अचार हुआ | खडी बोली ने अपता सिक्का जमा 
लिया ओर हिन्दी की बड़ी उन्नति हुई । फिर नाटक-साहित्य भी 
ब्रढाा । इस समय के लेखको मे भारतेन्द्र हस्श्रिन्द्र ओर बालकृष्या 
भट्ट इत्यादि है। अंगरेजी ओर भारतीय सभ्यता के मेल ने एक 
ओर तो साहित्य को इस प्रकार से अश्रभावित किया दूसरी ओर 
एक दूसरा प्रभाव डाला, अर्थात्‌ भारतीय सभ्यता के पुनरुत्थान 
की एक धारा वही । छुछ सामाजिक ओर कुछ धार्मिक आन्दोलन 
होने लगा । इसने भी साहित्य को प्रभावित किया । इस काल के 
प्रसिद्ध धर्म प्रचारक स्वामी दुयानन्द सरस्वती ने हिन्दी का बडा 
उपकार किया । इसके बाद छुछ राजनैतिक आन्दोलन भी होने 
लगा । संसार भर के विचारों का ज्ञान सरलतापृर्वक होने ल्गा। 
राजनेतिक आदुशों से परिवर्तत हुआ, राष्ट्रीयक ओर जातीयता 
का भाव बढा, देशभक्ति की धारा बही, ससाज-सुधार की ओर 
ध्यान अधिक आकर्षित हुआ ओर भिन्न भिन्न विषयों का 
अध्ययन तथा उन पर विचार होने लगा | 

हिन्दी साहित्य की कुल «यु असी तक लगभग १२०० वर्ष 
है । यह समय साहित्य-जीवन के लिये थोडा ऑर बहुत दोलों 
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कहा जा सकता है। किसी भी भाषा का सर्वोच्च साहित्य बहुत 
दिनों से तैयार नही हुआ । इस दृष्टि से १२०० वर्ष साहित्य की 
प्रोढ़ता, प्रगाढ़ता तथा व्यापका के लिये कुछ कम नहीं है। पर 
दूसरी दृष्टि से यह काल बहुत ही थोड़ा है, क्योंकि और बहुत से 
साहित्थों की आयु इससे दुगुनी चोगुनी है | बहुत ही थोड़े दिनों 
में हिन्दी साहित्य ने भक्तिस्स की रचना का सवोत्कृष्ट ओर 
सर्वाज्गपूर्ण उदाहरण दिखला दिया; किन्तु १२०० वर्ष मे भी उसमे 
देशामिमान तथा जात्यभिमान सम्बन्धी रचना स्वोत्कृष्टता को 
प्राप्त न हो सकी | 
बतमान समय का साहित्य सब बातों से पूर्ण है । इतिहास, 
राजनीति, धर्मस्ुधार आदि विषयक ग्रन्थ“रोज निकलते है। समा- 
चार-पत्नों ने इस ओर पूरा ध्यान दिया है। उपल्यास और कथाएं 
खूब निकल रही हैं। धार्मिक साहित्य ओर सब्नाररस का साहित्य 
भी पूवबत्‌ निकल रहा है । हिन्दी-साहित्य ने भारतवर्ष की जनता 
के जीवन पर प्रगाढ़ प्रभाव डाला है। हिन्दी -साहित्य मनुष्य को एक 
तो धर्म ओर कतेव्य की ओर प्रवृत्त करता है, दूसरे व्यवहारिका 
नीति सिखलाता है ओर तीसरे शद्गार की ओर ले जाता 
है। पहली बात वैयक्तिक जीवन के लिये बहुत ही लाभदायक है, 
दूसरी बात सांसारिक जीवन के लिये उपग्रोगी है ओर तीसरी 
बात कहीं जीवन को सरस बनाती है ओर कहीं आचरण पर 
बुरा प्रभाव डालती है। इस प्रकार हिन्दी साहित्य का भण्डार बड़ा 
अपूर्व है। यद्यपि यह अभी कई बातों में अपूर्ण है, आह कई 
स्वयिताओं के सम्बन्ध मे बहुत कम बाते ज्ञात है, बहुतों की 
नीवनी का कुछ फ्ता ही नही, इसका क्षेत्र कुछ संकुचित है, इसमे 
सब बिषयों का भली भाँति वर्णन नहीं हुआ है, विशेषतः 
सांसारिक वस्तुओं या ब्यापार का वर्णन कम आया है; फिर भी 
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वर्तमान समय में उक्त कमियां पूरी हो रही हैं । 
हिन्दी साहित्य से बहुत सी आशाएं की जा सकती हैं। 
वर्तमान समय मे हिल्दी का बहुत सवेग प्रचार हो रहा है, यहां 
तक कि योरोप आदि देशों मे भी इसका पठन-पाठन होने लगा 
है। इस समय, जब चारों ओर वस्तुवाद का डंका बज रहा है ओर 
हानि लाभ का लेखा केवल सांसारिक जीवन ही पर निर्भर है, 
एक ऐसे बल की आवश्यक्ता है जो मनुष्य के मस्तिष्क को वस्तु- 
बाद से फेर कर अध्यात्मवाद की ओर ले जाय ओर सांसारिक 
जीवन से उच्चतर जीवन का दृश्य दिखलावे, किन्तु साथ ही साथ 
अध्यात्मवाद को नीरस न बनावे, और उसे पूर्णरीति से लोकप्रिय 
बनाए रखे । यह सब हिन्दी-साहित्य सफलता के साथ कर सकता 
है, कर रहा है ओर करेगा । हिन्दी-साहित्य अपने विषय, भाषा 
तथा छन्द के कारण पढने सुनने ओर समझने से ऐसा सरस हो 
गया है कि इसके पठन-पाठन से जीवन आननन्‍्दु्मय हो जाता 
है। हिन्दी साहित्य मनुष्य-जीवन को रससय बनाते हुए उच्चमार्ग 
पर ले चलने की पूरी शक्ति रखता है ओर आजकल विश्व में 
इसकी आवश्यकता है । 
-रमाशकरप्रसाद 


( १० ) 
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आजकज्ञ की शिक्षा के सम्बन्ध में यदि किसी को अपनी 
सम्मति निम्धित करनी हो तो उसे चाहिए कि शाम को जाकर 
कालेज के नवयुवकों के कुण्ड में एकाएक घुस पड़े | यदि वह 
बूढा है तो जाते ही नई रोशनी वाले नौजवान लोग उसे बेवकूफ 
बनाना शुरू कर देँगे ओर अगर कही वह अपनी अवस्था का 
हुआ तब भी वे लोग उसकी हँसी उडाए बिना न रहेगे। सोभाग्य- 
वश यदि कहीं यह आतिथ्य प्राप्त करमे का अवसर न मिले ओर 
आप छिपे ही छिपे उनके पीछे चलते रहें तो आप को उनके विनोद 
तथा रुचि का भी नमूना मिल जायजा | आपस से ऐसे-ऐसे भद्दे 
सजाक होंगे कि आप दढ़ रह जायेंगे, आप सोचने लगेगे कि 
सचमुच देश के नवयुवक क्या इसी प्रकार की शिक्षा पाकर 
संसार ओर ज्ञाति की सेवा करने जा रहे हैं ? इसका यह कारण 
भी नहीं कि इन विदयार्थियों का जीवन बड़ा सुखभय ओर 
स्वास्थ्यपूर्ण है ओर मारे आह्वाद के उन्दह ओर कुछ सूमता ही 
नही । यदि झाप उनके सुखमण्डल की ओर दृष्टि डाले 
तो कान्तिहीन पीले-पीले चंहरे दिखाई पड़ेंगे । सारा 
शरीर वरसात के मेंढकों की भाँति पीला, हाथ पर सूखी लकड़ी 
से ओर आँखें प्रभाहीन । इस प्रकार न तो उनकी शारीरिक दुशा 
अच्छी है ओर न मानसिक । घर्म तथा चरित्र का प्रश्न तो अलग 
रहा, ये कचारे आगे चल कर अपनी जीविका भी तो नहीं कमा 


श्ह्ट८ 
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सकते । किसी न किसी अकार माता-पिता चलीस-पचास रुपये 
प्रति साज भेज देते हैं, पर ग्रेजुएट होने पर तो इतना भी कठिनता 
से मिलने की आशा है। अस्तु-- 

मिल्टन ने एक स्थल पर लिखा है कि सच्ची शिक्षा वह है, 
जिसकी सहायता से मनुष्य अपना तथा समाज का प्रत्येक कार्य 
उत्तरदायित्व एवं कोशल के साथ सम्पादुन कर सके | पर समाज 
की सेवा तो दूर रही, आजकल के शिक्षित युवक तो अपनी सेवा 
करने में भी असमर्थ रहते हैं। न तो उनका मस्तिष्क ही विकसित 
होने पाता है ओर न शरीर ही । कविवर रखीन्द्र जी ने अपनी 
एक पुस्तक में लिखा है कि हमारे विद्यार्थियों की प्रतिभा पुस्तकों 
के पन्‍तों मे ससल दी जाती है | बात बिलकुल ठीक है ओर 
पड़-लिख कर निऋलने पर प्राय लोगों के विषय मे वही कहावत 
चरितार्थ होने लगती है कि 'धोबी का कुत्ता न घर का न घाट 
का” । रही उन पुस्तकों की बात, जिनके पन्नों मे प्रतिभा का 
पानी सूख कर लुप्त हो जाता है, वे भी ऐसी होती है जो न 
दीन के काम की, न दुनिया के ! इतिहाप्त सिखाता है कि हमारे 
पू्वन मूर्ख थे ओर सदा दूसरों की ठोकरे खाते रहे | तभी तो 
सभी प्राचीन बातों तो हम लोग ढोंग ओर पुराने लोगों को 
मूर्खातिमूर्स समझने लग गए है । हमारे लिए जो छुछ है, पाश्चात्य 
शिक्षा में ओर पाश्चवात्य सभ्यता में है--उसकी तीज्र रोशनी से 
हमारी आँखे ऐसी चकाचोंध मे पड़ गई हैं कि उनके सामने ओर 
कुछ ठहरता ही नही ! 

परन्तु इसका अथे यह नही कि हमने पाश्चात्य सभ्यता का सब 
कुछ सीख लिया है। यह समभना भारी भूल होगी, क्योंकि हमने 
अब तक उसके प्रलोभनों ओर उसकी कमजोरियों पर ही ध्यान 
दिया है---या यों कहिए कि उनकी ही ओर हमारा ध्यान खींच कर, 
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क्रिया गया है। पाश्वात्य सभ्यता ने हमारे युवकों को न तो यूरोप 
की मुस्तेदी सिखाई है ओर न वहां की सी देश-सेवा, उन्होंने तो 
सीखा है अकड कर चलना, डपट कर बोलना--चाहे डपटने 
भर को आवाज मे जोर भले ही न हो--ओर अपने छोटे से छोटे 
काम भी नोकरों के ऊपर छोड देना । सब से बडा भ्रम जो 
शिक्षित समाज मे पेदा हो गया है ओर जिसके कारण हमारी 
दरिद्रता बहती जा रही है, यह हैं कि हमारे रहन-सहन का 
स्टेए्डड बड़ना ही सभ्यता का द्योतक है । यही समझ कर प्रत्येक 
शिक्षित व्यक्ति अपने खाने-पीने, चलने-फिरने का स्टेण्डड' बडाने 
की ही फिकर मे रहता है । पेदल चलना अथवा धोती बांधकर 
बाहर निकलना सभ्यता के विरुद्ध समझा जाता है ओर अनावश्यक 
प्रयत्न इस बात का किया जाता है कि संसार समभकने लग जाए 
कि दम अधिक सुखी हो रहे है । पर वास्तथिक दुशा क्या है ? पढ़े 
लिखे लोग अपने हाथ से कोई काम करना नहीं चाहते, सभी 
आफिस से बैठ कर कुर्सी तोडना चहते है, चाहे वहा का वेतन 
परिश्रम करके मजदूरी करने से कम ही क्‍यों न हो । इसी भावना 
में पड कर ग्रेजुएट लोग मोटर हाक कर अथवा दुकान खोल फर 
१००) मासिक पेदा करना पसन्द नहीं करते, दफ्तर मे क्‍्लक 
बन कर ४०) भले ही ज्यों-त्यों कमा कर खुश रहेंगे । इसी का 
दूसरा नाम है बाबुपन” जिसके मारे समाज की मिट्टी पलीद 
हो रही है । सभी पह-लिख कर नोकरी ही करना चाहते है ओर 
सरकारी नोकरिया कुल मिलाकर मुश्किल से इतनी है कि सेकड़े 
पीछे एक आदमी को जगह मिल सके ! स्वर्गीय स्वासी अद्धांनन्दुजी 
से किसी ने कहा था कि शिक्षित लोगों मे इतनी वेकारी बसे ही' 
बड़ रही है, आपके स्नातक शुरुकुल से निकल कर क्या करेंगे ? 
उन्होंने उत्तर दिया कि हमारे विद्यार्थी क्या सरकारी नोकरी के 


वीक िनीओेनटीपयनमान-, 
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लिए थोड़े ही लालायित हैं? इस दृष्टि से गुरुकुलों ने देश का 
बडा उपकार किया है; क्योंकि वहा से लोट कर नवयुवक अपने 
बूते पर कुछ न कुछ करते ही हैं, नोकरी के पीछे तो मारे-सारे 
नहीं फिरते । 

यह हाल तो हसारे शिक्षित युवकों का अभी हो रहा है जब 
देश में पढें-लिखों की संख्या ५ प्रति सेकहा से भी कम है, कही 
जापान अथवा अमेरिका की भाति देश का प्रत्येक स्त्नी-पुरुष 
शिक्षित होता तो न जाने कया हो जाता ? इस सम्बन्ध मे असे- 
रिका वालों का काम हमारे लिए अनुकरणीय है | वहां डिग्रीधारी 
लोग भी खेतों मे अपने हाथों से काम करने में नहीं शस्माते। 
ओर शरमाएँ क्‍यों ? वहां तो खेती कराने वाले ही लखपति 
ओर क्रोडर्पात है । दीक इसका उल्टा भारतव् मे है, 
जहा बेचारे किसान जानवरों की तरह गाढ़े पप्तीने की कमाई करने 
पर भी भरपेट खाने को नही पाते | दूसरी बात यह है कि हमारी 
शिक्षा बिलकुल एकाड़ी है। देहात के पढ़ें-लिखे बेचारे शहरों में 
आकर मूर्ख बन जाते है ओर उधर शहरों के रहने वालों को 
गेहूँ के पेड पहचानने भे भी कठिनता होती है । देहात तथा शहरों 
वालों में परस्पर कोई भी सहानुभूति नही । ओर हो भी क्यों 
कर ? इसके साधन भी तो नहीं है। 

इड्रलेण्ड आदि देशों मे ऐसे फए्ड तथा सोसाइटिया स्थापित 
हैं, जिनका मुख्य काम लन्दुन ऐसे बड़े शहरों के बालक-बालिकाओं 
को देहात का पूरा ज्ञान करा देना है, किन्तु अपने देश के 
अध्यापक सिवा लडकों को ठोक-पीट कर पाठ याद करा देने 
के ओर कुछ जानते ही नही | किया भी क्‍या जाय ? यहां तो 
शिक्षा का ध्येय ही घोट-धाठ कर परीक्षाएँ पास कर लेना है। 
एक अइ्लरेज सज्नन ने, जो बहुत दिनों तक भारत के सूत्रों मे 
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शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर रहे थे, इस देश की शिक्षा पद्धति पर 
एक महत्वपूर्ण पुस्तक लिखी है, जिसमें आपने प्राचीन गुरुओं के 
आदुशो का उल्लेख करते हुए आन्कल के अध्यापकों की दुंशा 
का वर्णान किया है । उनके कायो के विषय में आप कहते है-- 

आजकल के अध्यापक नियमों के जाल मे घिरे हुए 'कोड' 
सासने रख कर पशते हैं । बेचारों को समय-समय पर रिपोर्ट 
भेजना, नियमों के अनुसार चलना ओर ऐसे इम्तहान लेना रहता 
है, जिनमे सेकड़ा पीछे कुछ संख्या का पास होना बाध्य है । 
ओर इन सब पर तुर्रा यह कि अकाल अथवा ताऊन से भी 
अधिक नियमित रूप से एक इन्सपेक्टर साहब भी आते हैं। ये 
दुस-पाँच मिनट के निरीक्षण से ही तुरन्त जान लेते है कि हां, 
कोई नियम भन्ग नही हुआ है ओर कुछ न कुछ कास की बात 
ही पढाई गई है ।?” 

शिक्षा-पद्धते की सशीनरी के इस वास्तविक विषरण के 
पश्चात्‌ आप ठीक ही कइते है कि--- 

“इस शिक्षा पद्धति में थिज्गष, आरनाल्‍्ड अथवा सण्डसन ऐसे 
लोगों का होना कल्पना मे सी असस्मव है। इसलिए भारतवर्ष 
मे शक्कर, कबीर अथवा टेगोर ऐसे विद्वानों की सृष्टि नहीं हो 
सकती । ऐसी शिक्षा से दिखाबटी लोग ही तेयार किए जाते हैं 
जो क़ायदे कानून के अतिरिक्त इन्सपेक्टरों की व्यक्तिगत कक 
तथा सनक से परिचित रहते हैं ओर जिनके लिए विद्यार्थी वेचारे 
जीवित प्राणी नहीं, सेकड़ों की गिनती पूरी करने के लिए संख्या 
सात्र का कास करते करते हैं ।” 

लेखक ने आधुनिक स्कूलों का केसा सच्चा चित्र खींचा है। 
इस प्रणाली के प्रवतक लाँड मकॉले ने भारतवर्ष का जो अनिट 
किया है वह इस देश पर चढ़ाई करने वाली किसी सेना ने नहीं। 


हु 
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सन्‌ ९८४४ के शिक्षा-सन्वन्धी डिस्पेच में ही उस कूटनीतिज्न ने 
ऐसी प्रणाली के परिशार्मों की कल्पना कर ली थी । उसने स्पष्ट 
लिखा था कि हमे अब ऐसे शिक्षित भारतीयों की आवश्यकता 
है, जो रूप-रंग मे हिन्दुस्तानी पर दिल व दिमाग से परे अंगरेज 
हों। फल इसका यह हुआ कि आज हम लोग न तो हिन्दुस्तानी 
ही रहे और न पूरे अंगरेज ही बन पाए । जहां हम से परतस्त्रता- 
पीडित जाति के सभी दुर्गुश आ गए है वहाँ हमने अपने 
भाग्य-विधाताओं के केवल वाह्य-आडम्बरों की ही नकल करना 
सीखा है । बात थह है कि गुलासी की बेडी से जकड़ी हुई 
जाति का दृष्टिकोश ही बदुल जाता है; न तो उससे अपने देश 
की परिपाटी का ज्ञान रह जाता है ओर न अपने धर्म की परवा। 
यही हाल भारतवर्ष का भी हुआ | जब ईस्ट इण्डिया कम्पनी के 
जमाने से इधर उधर अंगरेजी स्कूल स्थापित होने लगे, तो इनके 
संचालकों का उद्देश्य लाड' मेकाले के निर्देश किए हुए मार्ग पर 
शलना मात्र था । इनमे अधिकाश संस्थाएँ तो पादरियों की देख- 
रेख मे थीं, जिनका सुख्य ध्येय अपने धर्म का प्रचार करना था। 
देश से आज सी कितने ही मिशन-स्कूल हैं, जिनम बाइवल पहना 
तथा ईसाई प्रार्थनाओं में उपस्थित होना सब के लिए आवश्यक 
रहता है--चाहे वे हिन्दू, मुसलमान, सिक्‍्ख, अथवा पारसी, 
कोई भी हों ! धार्मिक कट्टरता का यह अछ्भ अड्गरेजों ओर 
ईसाइयों मे सराहनीय है, पर हमारी हिन्दू संस्थाओं का क्‍या 
हाल है ? यहाँ तो धार्मिक प्रन्थों का अध्ययन होता ही नही। हाँ, 
प्रार्थना की रसम भले ही अदा हो जाती हैं, इसमे भी न कोई 
पद्धति रहती है और न सप लोग उपस्थित ही रहने की परवा 
करते हैं। अध्यापक स्वयं उसकी हँसी उड़ाते हैं और विद्यार्थी तो 
बेगार समझकर उससे जाते ही नही । 
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धामिक-शिक्षा को हम लोगों ने आकर्षक बनाना सीखा ही 
नहीं है । इसीलिए या तो वह होती ही नहीं था जहाँ होती है, 
पारिडित्य-पूर्ण उपदेश का रूप धारण कर लेती है। इस विषय मे 
हमे पादरियों से बहुत-कुछ सीखना है; क्‍योंकि उनमें रहन सहन की 
उदारता तथा धार्मिक कट्टरता का अच्छा समावेश पाया जाता है | 
ठीक इसका उल्टा हमारे समाज का हाल है--हमारे पढ़ें-लिखे 
लोग या तो नितान्‍्त पुराने ढरें के कट्टर होते हैं अथवा पूरे 
निरीश्वरवादी साहब । पहली श्रेणी वालों की एक तो 
संख्या बहुत कम है, दूसरे दिन-दिन उसकी आवश्यकता भी 
कम होती जा रही है । बीत्वीं शताब्दी के लिए तो ये लोग एक 
दम अतुपयुक्त सिद्ध हो चुके हैं ओर इप्तीलिए अपनी अर्वाचीन 
शिक्षा से कुछ लाभ उठा नहीं पाते ! रही दूसरी श्रेणी वालों की 
बात, ये लोग हिल्दू-धर्म के उतने ही पक्तपाती तथा अनुयायी कहे 
जा सकते हैं. जितने किसी ओर धम के । इनके लिए प्राचीन 
बातें सभी ढोंग होती है ओर अर्वाचीन सार्वभौमिकता के 
आवेश में इतने निमग्न रहते हैं कि सामाजिक बन्धन 
इनको किप्ती बात से रोक ही नहीं सकता । खेद तो यह 
है कि इस प्रकार का जीवन उनका तभी से बन 
जाता है, जब वे ऊँची कक्षाओं के विद्यार्थी रहते हैं । फल यह 
होता है कि प्रथम श्रेणी वाले लोग तो घोद्ट और मनहूस हो जाते 
हैं; जिन्हे सामाजिक धन्धों से कुछ प्रयोजन ही नहीं रह जाता। 

इसके प्रतिकूल दूसरी कोटि के लोग नितान्त सामाजिक 
प्राणी बन जाते हैं| उनके लिए विद्योपार्जनन अथवा किसी विपय का 
ज्ञान प्राप्त करना इतना आवश्यक नहीं जितना भले आदमियों मे 
उठना बेठना, समाज की दृष्टि मे सभ्य हो जाना, अथवा सिनेमा 
थिएटर जाना । उन्हे तो ज्यों-त्यों करके डिग्री मिल्ञ जानी चाहिए, 
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क्योंकि उनकी आखों में डिग्री ही का अधिक गोरब है, वही 
सभ्यता अथवा ज्ञान की स्व-स्वीकृत मोहर है | उनके लिए तो-- 
ओर उनके लिए ही क्यों, आजकल सभी विद्यार्थियों के लिए - 
गृहस्थ-जीवन ओर विद्यार्थी-जीवन में कुछ भेद ही नहीं रहता । 
खाने-पीने, रहन-सहन तथा शौक ओर फेशन में आजकल के 
विद्याथीं उतने ही स्वतन्त्र है जितने ओर लोग | हम यह नहीं 
कहते कि जेसा मनु ने लिखा है, आजकल के विद्यार्थी हजामत 
न वनवाएँ, जूता अथवा साला आदि न पहने, अथवा तेल-फुलेल 
न लगावे--क्योंकि बड़े-वडे नगरों से रहकर इन दिनों यह 
सभ्भव ही नहीं है--पर हॉँ, यह अनुचित सीमा है कि दिन 
भर से कई सृट बदले जाएँ, रोज घण्टा-मर हजामत से गुजरे 
ओर नित्य सिनेमा मे पेसे खराब किए जाएं ।मै तो कितने ही 
कालेजों के छात्रों को जानता हैँ जो महीने मे बीस पच्चीस रुपये 
थिएटर के पीछे खर्च करते है ओर काले से गोरे हो जाने के लिए 
रोज बहुत सा समय मल-मल कर साबुन लगाने ओर आइना 
देखने ही मे नष्ट कम्ते हैं। इन वेचारों की समझ में यह नहीं 
आता कि सच्चा सॉन्दर्य दृष्ट-पुप्ठ शरीर और सरलजीवन 
में हैं, महीने से दस-वारह रुपये स्नो-क्रीम, पॉमेड, हेजलीन 
आदि से ख्चे करने से ही यह बाजार में मोल नहीं. मिल जाता। 
पदल चलना इनके लिए शान के खिलाफ है, चाह साइकल पर 
दोइते-दोड़ते रोगी भले ही हो जाय॑। शान ही नही, इनमें स्त्री- 
सुलभ लज्जा की भी चहुत मात्रा आ जाती है ओर शायद यद्‌ ही किसी 
को आप धूप मे नंगे बदन बेठे देख सकें | बन्द कमरों में नहाना 
ओर जहाँ तक हो सके शरीर का प्रत्येक अंग कपड़ों से 
ढक रखना--ये शिक्तिता के शरीर-चितताव सम्बन्धी सिद्धान्तों में 
से ह। उन्द शायद यह नहीं मालूम कि कलकत्ता विश्वविद्यालय 


कर । 
हि 


कक 
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के कमीशन में सर साइकेल सेडलर जब सर आशुतोष मुकजजीं 
के यहाँ परामश करने आया करते, तो सुकर्जी महोदय कभी-कभी 
यों ही घूप में नज्ले बदन चोकी पर बंठे-बैठे नोकरों से कड़वा तेल 
मज़्वाया करते थरे। उधर सर माउकेल क्॒ती पर बेठते और दूसरी 
ओर सर आशुतोष बेठे घण्टों तेल सुखाते रहते--इसी प्रकार 
दोनों विद्वानों मे बाद-विवाद चलता रहता। 

इतना ही नहीं, हमारे नवयुवकों मे अपनी मातृभाषा, अपने 
देश ओर अपने पूर्वजों के प्रति घृणा सी उत्पन्न हो जाती है। हम 
यह नहीं कहते कि हम लकोर के फ़कीर बने रहे अथवा “तातस्थ 
कृपोड्यमिति ब्रुवाणाः क्षारं, जल॑ फापुरुषाः पिबन्ति” बाला उदाहरण 
अतठुकरणा करें, पर क्या यह लज्जा को बात नही है कि शिक्षितों 
को हिन्दी बोलने अथवा हिन्दुस्तानी विधियों ओर महीनों के याद 
रखने मे शरम लगती है। अधिकतः ये लोग पिता को 'फादरः 
माता को मदर बहिन को 'प्रिस्टरः ओर स्त्री को वाइफ ही 
कहेंगे, चाहे बातचीत हिन्दी में ही करते हों।ये सब शब्द 
“ग्राईवेट” समझे जाते हैं ओर सभी प्राइवेट बातों को अंगरेजी 
में कहना सी इनकी शान में शामिल है। शान के इसी भाव के 
कारणा पढ़ें-लिखों मे पाखए्ड भी आ जाता है, उदाहरण के लिए 
विद्यार्थियों को यह दिखाने में आनन्द आता है कि वे कभी पढ़ते 
नही, थों ही प्रतिभा के बल पास हो जाते है, अथवा लोग उन्हें 
जितना धनी सममते हैं उससे वे कददी अधिक मालदार हैं | जहां 
पहले विद्याधियों की शान परिश्रम से पहने ओर सीधे-सादे रहने 
मे थी, वहां अब कस पढ़ने ओर अलवेला बन कर घूमने फिरने 

है । इसका मुख्य कारण बढ़े-वड़े नगरों मे रह कर पाश्वात्य 
सभ्यता तथा विलासिता-पू्ण समाज के बड़े-बड़े प्रतोभनों की 


ने 


चकाचोंध में पड़ जाना हंतता है ।इसीलिए तो प्रावीनकाल के 
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गुरुकुल शहरों से दर प्रकृति की स्वतन्त्र क्रीड़ास्थली में रक्खे 
जाते थे, जहां विक्राशमान सानव-हृदय को इन प्रलोसनों से 
फँसने का अवसर ही नही मिलता था। काशी-विश्व-विद्यालय की 
स्थापना शहर से दूर अवश्य हुई है, पर वहां भी छात्रों को महलों 
में रहने का सबसर दिया जाता है, जिसका फल यह होता है कि 
वे अपने गावों में लोट कर वहां के जीवन से असन्तोष तथा 
घृणा प्रकट करने लगते हैं। 

दूसरा भीपण रोग, जो हमारे शिक्षित नवयुवकों में प्रचण्ड 
रूप से वढ़ रहा है, कुत्सित तथा अस्वाभाविक प्रेम है, जिसका 
विवरण देना भी लज्जाजनक है । जितनी ही जल्दी समाज इन 
भयावह एवं संक्रामक रोगों से परिचित हो जाय उतना ही कल्याण 
होगा | इस जघन्य लहर के बढ़ने के दो मुख्य कारण है । एक 
तो धार्मिक शिक्षा का अभाव ओर दूसरा सामाजिक नियन्त्रण 
की उदासीनता । इस रोग की निन्नत्ति तब तक न होगी जब तक 
स्कूलों ओर कालेजों के छात्रों के जीवन मे सरलता ओर इदृढ़ता 
का प्रचार न किया जाय । यदि ऐसा न हो सके तो ऐसी शिक्षा से 
तो अशिक्षित रहना ही अच्छा है | हमारा विचार है कि शिक्षितों 
की नजाकत ओर उनके नाज-नखरे चहुत कुछ कम हो जाय॑, यदि 
सानक-शिक्षा सब के लिये वाब्य कर दी जाय । इससे शिक्षितों 
में रुखाई और सिपाहीपन आजायगा। 

सभी मानसिक, शारीरिक तथा नेतिक दुर्बलताओं के कारण 
ही तो हमारे नवयुवक आगे चलकर जीवन से कुछ कर नही 
सकते वे संसार मे मारे मारे फिरते हैं ओर उन्हें कोई काम 
नहीं सिल्ता | बहुत से तो काम करने के योग्य दोते भी नही । 
उधर ही के स्थान तथा चकालत आदि पेशे ठसाठस « 
पड़ें हैं। 
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शिक्षितों की यह दशा बहुत दृयनीय है और इसकी दो ही 
ओषधियां है । एक तो यह कि उच्च शिक्षा के लिए केवल उन्ही 
लोगों को भरती किथा जाय जो इतने प्रतिभावान्‌ हों कि देश 
तथा समाज को सेवा कर सके ओर दूसरी यह कि क्ृषि, 
इज्जीनियरी आदि पेशेवाली शिक्ता का अविक प्रचार हो । कुछ 
समय हुआ पल्लाब गवर्नमेण्ट ने पढ़े लिखों की बेकारी की 
समस्या सुलझाने के लिए एक कमेटी नियुक्त की थी। उस 
कमेटी ने तो यह प्रस्ताव किया था कि उच्च शिक्षा इतनी 
छासाध्य बना दी जाय कि साधारण लोग उससे जा द्वी न 
सके, पर इस तरह तो केवल धनाह्य ही उससे लाभ उठा 
सकेंगे । होना यह चाहिये कि जो युवक आगे चलकर अपने 
विचार, वल तथा मस्तिष्क से कुछ मोलिक कार्य कर सके, 
वेतो ऊँची डिग्रियाँ सले ही प्राप्त करें, पर जन-साधारण मे 
जीवनोपयोगी शिक्षा की मात्रा अधिक करने का प्रयत्न हो। 
आजकल हमारा ध्येय यह हो गया है कि सभी भ्रेजुएट हो जायें 
ओर जीवन का अधिक भाग डिग्रियों के पीछे ही बिता दे । 
इससे समय भी अधिक लगता है ओर काम भी थोड़ा होता 
है, तत्त्जज्ञाव नही हो पाता; जिसका एक कारण यह भी है 
कि मातृभाषा द्वारा शिक्षा नहीं दी जाती । जापान में अँचे-ऊँचे 
कर्मचारियों के लिये ही थोडी-बहुत काम-चलाऊ अंगरेजी जानना 
आवश्यक होता है, पर अधिकतः वहाँ का काम मातृभाषा मे 
ही होता है। वहा सन्‌ १८६६ मे शिक्षा अनिवार्य की गई थी ओर 
आन प्रत्येक जापानी स्त्री-पुरुष शिक्षित है । 

सच्ची राष्ट्रीय-शिक्षा का आदर्श भी यही है कि देश का 
पत्येक साधारण मनुष्य आधुनिक जीवन-निर्वाह के काम की 
सभी बाते जाने । हमारे देश ओर यूरोप-अमेरिका में विशेष 
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अन्तर यही है कि एक ओर तो हमारे सर्वश्रेष्ठ ग्रेजुएट वहां के 
डिग्रीधारियों के तुल्य है, परन्तु दूसरी ओर एक साधारण 
भारतीय वहां के सामूली नागरिक के बराबर क्‍या, उसका आधा 
भी नहीं जानता। इसीलिए हमारी राष्ट्रीय आवश्यकता यह 
है कि देश का प्रत्येक लड॒का-लडकी अपनी भापा जान कर कुछ 
न छुछ अपसे वल-बूते पर करना सीख जाय | माननीय गोखले ने 
१६९१ ई० से अतिवाय प्राइसरी शिक्षा विल्ल बड़ी व्यवस्थापिका 
सभा में पेश किया था, पर सरकार ने उसे पास नही होने 
दिया। देश को आज्ञकत्न बड़े बड़े कालिजों ओर विश्वविद्यालयों 
की आवश्यकता नही, बल्कि प्रत्येक सत्री-पुरुष के पढ़े-लिखे होने की 
आवश्यकता हैं, जिससे राष्ट्र ओर सम्राज की सामूहिक उप- 
योगिता अधिक हो । इंगलेण्ड आदि पाश्चात्य देशों में छोटे-छोटे 
बच्चों के स्कूलों पर जितना ध्यान दिया जाता हैं और व्यय किया 
जाता हैं, उतना तो भारतवर्ष की सारी शिक्षा पर भी नही होता । 
इधर कुछ म्यूनिलिपेलिटियों मे अनिवाय शिक्षा का क्रम आरम्भ 
हुआ है, पर इतने बड़े देश में एकाथ शहरों में ऐसा करने से 
होता क्‍या है १ 

सत्री शिक्षा मे भी वही दुर्गुण है, वल्कि लड़कों की शिक्षा की 
अपेक्षा लड़कियों की शिक्षा की और भी दुर्दुशा है। इस सम्बन्ध 
से सब से अच्छी दुशा त्रह्मा आंत की है, जहां बुद्ध-धर्माछुसार 
स्त्रियों का भी पहना लिखना आवश्यक हैं। एक तो ऐसे विद्यालयों 
की संख्या ही इनी-गिनी है, जहा लड़कियां आदर्श-शिक्षा क्‍या 
टूटी -फूटी अकार को भी शिक्षा ग्राप्त कर सके। दूसरे यदि संस्थाएं 
है भी तो योग्य अध्यापिकाएं नहीं मिल्रतीं। एक वात और है 
जिसके कारण स्त्री-शिक्ता में बडी बाधा उपस्थित होती है। जो 
स्त्रियां पहु-लिख गई हैं. उनमे से अधिकांश ने समाज के सम्मुख 
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अपनी उपयोगिता से शिक्षा का अच्छा आदर्श उपस्थित नहीं 
किया है। इसीलिए लोग समभने 'लग गए हैं कि स्त्रियों की शिक्षा 
में व्यर्थ रुपये फेंक कर उल्हें हर प्रकार अनपढ़ ख्त्रियों से भी 
निकम्मी बना देना है। बहुत ह॒द तक इस विचार मे कुछ सचाई 
भी है। आजकल की शिक्षा से एक तो ख्यां पुरुषों की भाँति 
ही नाजुक-मिजाजन ओर शोकीन हो जाती हैं, जिससे वे ग्रहस्थी 
का भार उठाने मे असमर्थ होती है. दूसरे उनका रहन-सहन स्व- 
भावतः इतना खर्चीला हो जाता है कि जब तक उन्हें कोई नोकरी 
न मिल जाय, साधारण रूप से उनका जीवन दुःखमय हो जाता 
है। बहुधा यह भी देखा गया है कि शिक्षा के गबे से वे अनपढ़ 
ख्रियों मे मिलती जुलती भी नहीं ओर बडी बूढ़ियों की बात 
भी नहीं सुनती । इन्ही सब कारणों से हमारे देश में स्त्री- शिक्षा 
के प्रचार की गति धीमी है, ओर जब तक शिक्षा सामाजिक 
ह्वियों के लिये होवा बनी रहेगी तब तक पढ़ी लिखी स्त्रियों में ये 
गुण मिलते रहेगे ओर ज्यों ज्यों इसका प्रचार होगा त्यों 
त्यों शिक्षा का गव॑ं भी मिटता जायगा ओर ख्तलियों मे सेवा 
तथा आज्ञाकारिता का पुराना भाव विकसित हो उठेगा। 
पर इसमे सन्‍्देह नहीं कि जिस प्रकार की शिक्षा इन दिलों 
लड़कियों को दी जाती है, उससे तो देश का उपकार नहीं हो रहा 
है। उससे प्रायः वे यूरोप की नकल करना सीख जाती हैं ? ओर 
अपने श्ल्बार तथा सोन्दर्य मे ही बहुत सा समय तथा ध्यान 
लगाती हैं । भला जिन कन्‍्याओं का आदुर्श कला तथा विज्ञान 
सीखकर२ गाहंस्थ्य-जीवन एवं समाज को सुखमय बनाने के स्थान 
में अपने को परियां बनाकर घर-सर पर रोब जसाना ही हो ओर 
आदुर्श-माता के जीवन को दुःख तथा मंकट का जीवन सममक 
कर आजीवन कुमारी ही रहना हो, उनकी इस शिक्षा से तो देश 
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को कोई लाभ होने की आशा नहीं । 

विशेषतः पढ़ने लिखने का अथे आजकल यह समझा जाता 
है कि अपना कोई काम हाथ से न करें, किताबों का कीड़ा बनी 
रहे, अच्छा खाएं ओर अच्छा पहने । पुरानी ख्रियों की बात को 
न सुनना और सुन्दरता के फेर मे पह कर दुबली-पतली रहना 
भी शिक्षा का एक अंग सा हो गया है। पीछे ऐसे विचारों से बहुत 
हानि उठानी पड़ती है ओर गाहंस्थ्य-जीवन दुःखमय बन जाता 
है। इसका यही इलाज है कि शारीरिक संगढठत के ऊपर स्त्री- 
शिक्षा के विधायकों का विशेष ध्यान होना चाहिये। बाहर की 
अपेक्ता घर की उन्नत्ति पर ख्तियों का विशेष ध्यान ही वास्तविक 
शिक्षा का उद्देश्य है। श्रीमती सरोजिनी नायडू ने कहा है कि-- 

“घर की देख-रेख ही सखी के लिए स्वाभाविक तथा सब-प्रधान 
क्षेत्र है ओर उसी के लिए उपयोगी बनाना स्तरी-शिक्षा का ध्येय 
होना चाहिये ।” - 

एक अंगरेजी कवि लिखता है कि-- 

“गाहस्थ्य-कल्याण से सुन्दुर ओर दूसरा विषय स्त्री के 
धअध्ययस के लिये हो ही नहीं सकता ।” 

यह ठीक है कि आजकल चे मैजिस्ट्रेट, चकील तथा कौंसिलो की 
सद॒स्या भी हो रही हू, पर उनका झुख्य कार्य गृहस्थी की रक्षा करना 
ओर उसे सुचारु रूप से चलाना ही हें। क्योंकि थोड़ी देर के 
लिए. कल्पना कर ली जाय कि यदि समाज की दशा ऐसी हो 
जाय कि सभी बराबर धनी रहे और कोई किसी को अपना 
नौकर रखना न चाहे तो प्रत्येक पुरुष को कसाना ओर प्रत्येक ख्री 
को घर का कास-काज संसालना पड़ेगा । इसी आदुर्श अवस्था 
के लिये तैयार ख्खना ही शिक्षा का उद्देश्य होना चाहिए। 
प्रसिद्ध विद्वान रस्किन ने अपने एक अन्ध से स्त्री 
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शिक्षा की अच्छी विवेचना को है पकि और इस एक वाक्य में ही 
उनका सारा तात्यय भरा है--“स्तलियों को कोष बना देना शिक्षा 
का उद्देश्य नहीं है।” उन्होंने स्पष्ट लिखा है कि ख्री के जीवन 
का लक्ष्य ज्ञान अथवा कम नहीं; भावना, सहायता तथा प्रोत्साहन 
है। उसके लिए विज्ञान-वेत्ता अथवा राजनीतिज्ञ होना उतना 
आवश्यक नहीं, जितना थके मान्दे अपरिचित राहियों की भूख 
प्यास जानने ओर मिटाने के लिए सहाउभूति रखना । 

महाकवि वडेस्वथ ने अपनी कल्पित आदर्श बालिका लूसी 
की शिक्षा का यह स्वप्न देखा था. जिसमे प्रकृति की इस प्रकार 
सहायता ली गई थी । 

“डड़ते हुए बादलों से उस्ते कान्ति मिलेगी, सभी उसके सम्मुख 
सिर झुका देंगे और सृक सहात॒ुभूति द्वारा ऑधी की चाल से 
भी उसे वह सोन्‍्दुर्य प्राप्त होगा जिसमे उसका अड्ड-अड् 
सुसजझ्ञठित हो जायगा।” इन शब्दों मे स्वतन्त्रता की गूँल है, 
कोमलत। तथा सहृदयता है ओर प्रकृति की शक्ति तथा सहायता 
की ज्योति है। इसीलिए हमारे यहाँ स्त्री को प्रकृति-रूपिणी 
माना गया है, इसी से शक्ति तथा दुर्गा होते हुए भी सरस्वती 
तथा लक्ष्मी भी है ओर इसी से उसमे सीता के बैय, राधा की 
चद्बलता, गड्ढा के गोरव एवं पार्वती की पुण्य तपस्या का 
आरोपण भी किया जाता है । 

ऐसे आदुर्शों की पूर्ति के लिए प्राचीन तथा अर्वाचीन एवं 
पूर्वीय तथा पतश्चिमीय सभ्यता के निष्कर्ष का ही अलुगमन 
कल्याणकारी होगा। जो कुछ हमारे देश, धर्म, साहित्य तथा 
सस्‍्यता में सर्व-श्रेष्ठ है, उसे अपने युवकों ओर युवतियों के 
सम्मुख नवीन रूप मे रखना होगा । जब तक युवकों के सम्मुख 
युधिष्टिर भीम राम तथा कृष्ण के आदुर्श न रहेगे ओर जब तक 
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देश की कन्याएंँ सीता, साविन्नी, पावती तथा छुल्ती आदि पत्च 

कन्याओं के पवित्र उदाहरणों से उत्साहित एवं उल्लसित न होंगी 
तब तक न उनमें शारीरिक शक्तिआएगी, न चरित्र बल बढ़ेगा 
ओर न उनके सानसिक विचारों की ही उन्नति हो सकेगी; ओर 
सब से बड़ी वात तो यह है कि जब तक इन सभी बातों के 
सुचारु समावेश के अतिरिक्त प्रत्येक घर एक छोटी-मोटी पाठशाला 
न बन जाए ओर प्रत्येक साता अपनी सन्‍्तान के लिए आदश 
गुरु न हो जाय तब तक हम लोगों मे न तो किसी प्रकार की स्फूर्ति 
आएगी और न आधुनिक प्रलोयनों पर विजय प्राप्त करने की 


सच्ची शक्ति 
--रामाज्ञा द्विवेदी 


( १९ ) 
इतिहास की उपांदियता 
आजकल अनन्त की ओर दौडने वाले कुछ कवि ओर कोरी 
कल्पना के संघतार में--रूयाली दुनियां मे--आँखे मीचकर विचरने 
वाले सुकुमार्मति उपन्थास-प्रेमी पाठक इतिहास को नीरसः ओर 
निकम्मा समककर दूर भागते हैं। लाइट लिटरेचर--हलका 
साहित्य--पढ़कर उनकी बुद्धि इतनी हलकी'--दुर्बल, ओर रुचि 
कुद् ऐसी भ्रष्ट हो जाती हैं कि वह किसी भी विपय को श्रहण 
करना नहीं चाइती | हिन्दी मे किस्से कहानियों की किताबें इतनी 
इती जा रही है कि अच्छी--उपादेय पुस्तकों के लिए उन्होंने 
स्थान ही नहीं छोड़ा । पहले समय मे वैदिक विद्वान भी इतिहास 
का आश्रय लेते थे--वेदुं की रक्षा ओर प्रचार के लिये इतिहास का 
ज्ञान आवश्यक सममा जाता था--“/इतिहास-पुराणास्यां वेदार्थ- 
मुपबूंहये[? । आज 'लोकिक” लोग भी उससे पराइमुख हो रहे 
हैं। वर्तमान समय का कूप-मण्डूक परिडत-समाज तो इतिहास को 
होव्या समझता ही है, पर हमारा नवीन शिक्षित बाबू सम्प्रदाय 
भी अपने प्राचीन इतिहास से प्रायः बैसा ही कोरा है, जैसे 
पुराने परिहत। अब तक हम लोग अपने पूर्वजों के इतिहास 
को गोरांग महाप्रभुओं की दी हुई रंगीच ऐनक से ही देखते थे। 
युरोप के विद्वानों ने भारत के सम्बन्ध मे जो इछ बुरा-भत्रा 
लिख रखा है, वही हमारे लिए वेद-बाक्य था। प्राचीन भारत का 
जो चित्र शासक-जाति के चतुर चितेरों ने खीचा है, वह कुछ 
ऐसा विचित्र है कि देखकर लज्जा आती है, डर लगता है, सारे 
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होसले पस्त हो जाते हैं। मालूम होने लगता है, मानो भारत से 
ओर स्वतन्त्रता से कभी कुछ सम्बन्ध ही न था। परदेशी शासकों 
की कृपा से ही यहां सभ्यता ओर स्वतन्त्रता के प्रकाश की कुछ 
किरणों पहुँची हैं ओर पहुँचती रही है, नहीं तो पहले दुःख, 
दारिद्रथ ओर अविद्या के अन्धकार का ही सर्वत्र साम्राज्य था! 
महाकवि अकबर ने स्थाने शासकों की इसी चतुराई ओर चालाकी 
की ओर क्या साके का इशारा किया है-- 
“पनिहायत काबलीयत से सुझे साजित किया सुर्दा, 
मुनासिब दाद देना है मुझे या रब कि रोना है। 
नदा&8 आई मुनासिब है कि जीना अपना साबित कर, 
खुशामद्‌ या शिकायत दोनों ही मे वक्त खोला है ।” 
विदेशी ओर विह्वेबी विद्वानों के 'काब॒लियत” से लिखे हुए 
इतिहासों को पहु-पढ़कर सचमुच हिल्दू अपने को मुर्दा सममने 
लगे थे। ईश्वर का धन्यवाद है कि भारतमाता के सच्चे सपूत राय 
बहादुर पं० गौरीशछ्कर हवीराचन्द जी ओका ओर जायसवाल जी 
आदि आप्त पुरुषों ने इस मिथ्याश्रम को दूर करने का प्रयत्न 
आरस्मभ कर दिया है--ये इतिहास की गहरो गवेषणा से सिद्धकर 
रहे हैं कि आये जाति मुर्दा नही, ज़िन्दा है, जिन्दा थी, ओर 
ज़िन्दा रहेगी । 


सच्चे इतिहास का अध्ययन उन्नत ओर अबनत दोनों दुशाओं 
मे समान रूप से शिक्षाप्रदु ओर लाभकारी है। अवनत जाति को 
अपने प्रकाशमय अतीत का स्मरण कराकर--जन्नति के साधनों 
को सुझाकर उद्योग के लिए उत्साह-प्रदान करता है, ओर उन्नत 
जातियों को संभलकर चलने की राह दिखाता है--उसे उस रास्ते 
पर चलने से बचाता है, जिस पर चलकर अनेक मदान्ध जातियों 
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का नास निशान तक मिट गया । इतिहाप्त के बिना संतार असंख्य 
आंखें होते भी अन्धा ही है | 'राजतरंगिणी”-कार काश्मीर के 
महाकवि जल्हण? ने सत्कवि के कृत्य--( इतिहास )--की प्रशंसा 
में क्या अच्छा कहा है 

“येप्यासन्रिस-कम्भशायित-पदा येडपि भ्रिय॑ लेमिरे 

येबरामप्यवसन्‌ पुरा युवतयों गेहेब्वह्श्वन्द्रिकाः । 

ताँल्लोकोयमबति लोक-तिलकान्‌ स्वप्नेप्यजातानिव, 

अआ्रात: सत्कविक्ृत्य | कि स्तुतिशतरन्ध जगत्वांविना ॥”? 

अर्थात्‌--जिनके द्वारपर हाथियों के कुण्ड भ्रूमते थे, जो 
मस्त हाथियों के मस्तक पर पर रखकर स्वच्छन्द बिचरते थे 
जिन्होंने बाहु-बल से राज्य-लक्मी को वश में करके “गृहदासी' 
बनाया था, जिनके सहलों में ग्रह-लक्षमिया अपने आसेचनक' 
अलोकिक आलोक से दिन मे भी चांदनी छिटकाए रहती थी, उन 
सोभाग्यशाली, लोऋतिलक, परम-पराक्रमी, स्मरणीय महापुरुषों 
को भी यह क्तन्न ओर विस्मरणशील संसार स्वप्न के समान भूल 
जाता है--भूलकर भी कभी याद नही करता कि वे भी, कभी, 
कहीं, कोई थे ! जिसके न होने से यह सब हो; जाता है ! भई 
सत्कवि-ऋत्य-इतिहास ! तुम धन्य हो तुम्हारी तारीफ कहां तक 
करे, सचमुच यह संसार तुम्हारे बिना निपट अन्धा है! ठ॒म्हीं सच्चे 
लोक-साज्षी 'जगच्नक्तु! हो। अतीत का स्मरण कराने वाले--भूतकी 
वर्तमान के रूप में अत्यक्ष दिखाने वाले एक तुम्हीं हो ! 

अवनति के गहरे गते से गिरी हुई जाति को उठाने के लिए 
इतिहास ही प्रधान साधन है। इतीहास की महिमा अद्भुत है। 
इतिहास जराजीर्ण जाति के लिए संजीवन रसायन है, मोहान्ध- 
समाज की आंखे खोलने वाला सिद्धांनन है । आयजाति को 
अवनत करने चाले अन्य कारणों में से इतिहास का अभाव भी 
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एक कारण रहा है। अपने जातीय इतिहास को भूलकर कोई 
देश ओर समाज जीवित नहीं रह सकता-सम्य नही कहला सकता! 


“क्ोम की तारीख से जो बेखबर हो जायगा, 
रफ्ता-रफ्ता आदुमीयत खोके खर हो जञायगा ।”-- 

ख़रता” से बचने ओर 'मनुष्यताः सम्पादन करने के लिए 
इतिहाप्त का अध्ययन अनिवार्य है--नितान्त आवश्यक है । 
उत्तम इतिहास की जहाँ इतनी महिमा है, वहा बुरे इतिहासका 
परिणाम भी बड़ा भयंकर है। नीच दृत्तिके पक्षपाती इतिहास- 
लेखक कभी-कभी बैर-विरोव के विप का ऐसा बीज बो जाते है, 
जिसका फल्न केवल उन्हें ही नही, जिनके साथ यह अन्याय 
किया गया है, स्वयं उन मानव-कुल-कलंक इतिहास-लेखकोंके 
परव्ती वंश्जोंको भी पीछे सदियों तक भोगना पढ़ता है । 
मतान्धताकी आधी मे पडकर बडें-बड़े बहक जाते है--तास्सुब 
ओर हठधर्मी की शह पाकर रिश्ते! भी शैतान के कान काटने 
लगते हैं । हिल्दू मुसलमानों के वर्तमान बैर-विरोध में इतिहासों 
के पुराने पक्तपात-पूरित पोथे भी प्रधान कारण है। उन्हें पढ़कर 
हमारे मुसलमान भाई आज सी वही पुराना स्वप्न देखते है-- 
महमूद ग़जनवी” बनकर काफिर हिन्दुओंको “जहज्ुम रसीद? 
करना चाहते है। इधर हिन्दू भी विधर्मी स्लेच्छोंके उन अत्या- 
चारोंको यादु करके कुछते हैँ । परम्परकी इस दूषित मनोदृत्ति 
को बदलनेके लिए सच्चे इतिहासकी कितनी आवश्यकता है, 
यह किसी भी विचारशील देश-हितैषीसे छिपा नही है। 
इतिहासके अध्ययनसे बहुत सी श्रान्त धारणाएँ अनायास दूर 
हो जाती हैं । आजकल बौद्धधर्म ओर चोद्ध धर्मी शासकोंकी 
श्रे्ठाके गीत गानेका एक फैशन-सा हो गया है, जिसे हमारे 
बहुतसे वक्ता ओर लेखक बार-बार दोहराते रहते हैं। बोद्धधर्म 
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के हासका कारण उन्हे हिन्दू-धर्मियों का अत्याचार ओर बोद्ध- 
मत-विह्वेप ही प्रतीत होता है। वे समझते हैं कि श्री शंकराचाय 
ने और उनके अनेक आठुयायी लोगोंने ही बौद्धमतको भारतसे 
निर्वासित किया है। इसके लिए न जाने कितनी कल्पित कथाएँ 
गऋ रखी हैं। कोई कहता है--लाखों बौद्धोंको जहाज्ोंमें भर- 
भरकर डुबो दिया गया ।” कोई कहता है--हाथ-पाव बांध-बांध 
कर आगमे मोंक दिया ।' इस प्रकार हत्यारे हिन्दुओंने बोद्धों 
का ओर बोद्टमतका विनाश कर दिया। जो बोद्ध जान लेकर 
भारतसे बाहर भाग गए वे बच गए, जो यहाँ घिर गए, वे मर- 
खप गए। मानो यह बोद्धमतके विनाश का सच्चा ओर संक्षिप्त 
इतिहास है, ज्िस# प्रचार बढ़े जोरसे आज सत्र किया जा 
रहा है, जिते पढ़-सुनकर बोद्धों पर दया ओर हिन्दुओं से घृणा 
उत्पन्न होती है; पर एक ऐतिहासिक दशक जब इतिहासको दूर- 
बीनसे देखता है, तो उसे कुछ ओर ही दृश्य दिखाई देता है। 
चह घबराकर पुकार उठता है, अरे यह क्या ९-- 

मे इलजाम उनको? देता था क़छुर इनका! निकज्ञ आया ।? 

सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक विद्वान्‌ श्री राखालदास वसल्योपाध्याय 
के 'कदणा” ओर 'शशांक' ऐतिहासिक उपन्यास, इस घटना में 
प्रमाण है। सतलब यह कि सचे इतिहासका जितना प्रचार होगा, 
उतनी श्रान्त धारणाएँ दूर होंगी, लोगों की आँखें खुलेंगी, 
अन्धकार हटेगा, प्रकाश फैलेगा । 

मध्यकाल के यथाथ इतिहास से अतीत भारत का वह 
सुहावना दृश्य आँखों के सामने आ जाता है, जिसे ध्यान में लाने 
पर आजकलकी शिक्षा- दीक्षा में पला हुआ, वर्तमान उन्नति और 
सामयिक सम्यता को ही सुखका सवोत्कृष्ट साधन समभने वाला, 
वैदेशिक इतिहासकारों के मायाजाल में पड़कर अपने स्वरूप को 
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भूला हुआ--प्राचोीन भारतको अवनत और असस्य, सब 
प्रकारकी उत्नतिसे रहित समझने वाला, नई रोशनी का परवाना 
पाठक भी-- ( यदि उसमे ज़रा भी सहृदयता ओर समझ बूक 
बाकी रह गई है )--ब्तेसान समय की सम्यता-पिशाची के सबव- 
संहारी उन्नति-चक्र से चिल्लाकर--पुकार कर कह उठता है--- 

'ल्लोट पीछे की तरफ़, ऐ गदिशे, अय्याम | तू” | 

वह वतंसान सम्यता की छत्न-छाया छोड कर उन्नति के इस 
आकाशके नी पेसे निकल भागना चाहता है, पर लाचारी से यह कह 
कर, मन सारकर-रह्‌ जाता है-- 

“फलक्रके नीचेसे हम तो कभी के, 
सिकज्ञ ज्वते भगर रस्ता न पाया” ! 

बाज आये, इस वर्तमान-कालीन उन्नति ओर सभ्यता से, 

इससे तो बह मध्यकालीन अवबनतिः ओर “असस्यता” ही कहीं 
्् | 

ध जता मोटर ओर हवाई जहाज़, उस समय चेशक न थे, 
पर भारत सब प्रकार से सुखी था, चैन की बंशी बजाता था! 
ऐसा दुःखी ओर पराधीन तो कभी, किसी समय मेभीन था! 
इस सभ्यता ओर उन्नति को लेकर क्या करें, जिसमे भरपेट 
भोजन ओर तन ढकने को कपड़ा भी नहीं मिलता ! प्राचीन 
असभ्य! संसा: के 'वहशी-लुटेरों' से वर्तमान 'सम्य! संसार 
के 'सुशासक' कितने 'परदु:खकातर! ओर “दयात्ु” हैं! इस 
बात को सामान्यतः सारे संसार का विशेषतः भारतवर्ष का इतिहास 


किले 


बड़े ही करुण स्वर में पुकार-पुकार कह रहा हहै। ४5 
--पद्ममसिह जर्मा 





किन्नर 








' शर्माजों के हिन्दुस्तानी एकाडेमी की दो पुस्तके' नामक एक 
समालोचनात्मक विद्धत लेख का थोढा सा अश | 
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सभ्य संसार के इतिहास में वेदिक- सभ्यता बड़ी पुरानी है। 
वैदिक साहित्य सब से पुराना साहित्य है। जिस समय यहां पर 
वेद के ज्योतिस्स्तभ्भ से प्रकाश की रश्मियां निकल कर सिन्धु ओर 
सरस्वती के विमल जल-तल के ऊपर चिलबिल चिलबिल करती 
थीं, ओर उन्तके तीर पर बसने वाले लोग जल के साथ ही साथ 
ज्ञानामृत का भी पान करते थे, उस समय अभी शेष संसार के 
ऊपर प्रलय-काल के गाढ़ अन्धकार का ही अकण्टक साम्राज्य 
छा रहा था। 

यह ठीक है। वेद ज्ञान का प्रथम उद॒गार है । परन्तु इसका 
यह अथ नहीं है कि आजकज्ञ के सुशिक्षित, विज्ञानी, कला- 
कोशल में निपुण सर्वोग-पूर्ण लोगों के लिए वेद मे सब विद्याएं 
मौजूद हों | वे किस ल्ाभ को लक्ष्य बनाकर वेदाध्ययन के लिये 
इतना कष्ट सहे और आपत्तियों का सामना करें ? आज मतुष्य 
निर्जीव जगत्‌ का शासक बन रहा है | एक एंजन की पीठ 
पर बैठ कर, दूसरे एंजन का घुवां मुख ओर नासिका के छिद्ठों 
सेसे फप फप निकालता हुआ मनुष्य किप्त उद्देश्य से अपना 
मुंह पीछे की ओर मोड़े, अपने पूर्वजों के गो-यानों, अश्व- 
यानों के वर्णन में; नदियों, और पव॑तों के स्तोत्रों मे; भेड़ 
बकरियों के माहात्म्य के गीतों मे आज हम अपने लिये क्‍या 
ढूंढ सकते हैं ? यदि कोई अच्छी-बात निकली भी, तो भी यह 
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बसे ही व्यथे परिश्रम होगा लेसे सारा दिन पहाड खोद खोद कर 
अत्त से चूहा हाथ लगे ओर मनुष्य यह कह कर सन्‍्तोष धारण 
कर ले कि अच्छा , लाज तो रह गयी ९ 

नही, यह बात नहीं । वास्तव में मनुष्य-समाज की 
उन्नति मोटरों की दोड़ से या बिजली की चमक ओर मिन्न भिन्न 
प्रकार के फोनों के आश्वय-जनक चमत्कारों से मापना कठिन 
है। मनुष्य सदा से अपनीअपनी प्रकृति के अनुसार प्रकृति का 
भोग करते आये हैं । ज्यों ज्यों अधिक बहिमुख होकर, वे 
अपनी तृष्णा को विशाल करते है, प्रकृति-देवी भी अधिकाधिक 
हाव भाव के जटिल जाल का विस्तार करती हुई, एक ओर से तो 
उन्हे खींचे चली जाती है, और, दूसरी ओर से, ज्योंदी वे 
आगे बढ़ते हैं वह भी आगे आगे दोडी चली जाती है। 
सेकडों नये नये मार्गो पर सहस्नों नये नये दृश्यों को देख कर 
मनुष्य चकित हो जाते हैं । अन्त मे कोई किसी मे और कोई 
किसी मे रह जाता है । 

प्रत्येक युग मे धन से प्रेम करने वाले ओर विद्या से उदा- 
सीन, विद्या से प्यार करने वाले और सम्पत्ति से विमुख तथा 
धन ओर विद्या दोनों की ओर कछुके हुए लोग रहा ही करते 
है। एक समय से एक समुदाय बलवान बन जाता है ओर 
दूसरे समय में दूसरे प्रकार के लोगों की बारी आती है।इस 
बात को ध्यान मे रख कर जब हस इतिहास के पन्ने उल्लते है, 
तो स्वेत्र समय समय पर भिन्न भिन्न तरंगे उमडती हुई देख पड़ती 
हैं। इनके बहाव मे ही संसार बहा करता है । दूसरे शब्दों मे 
इसी बात को यों कह सकते है कि जन-समुदाय के सस्मुख 
आदुर्श बदुल बदुल कर रखे जाते रहते है ! 

संसार की रचना के अनुसार मनुष्य का स्वभाव भी 


२७२ विकासवाद या हासवाद 


परिवतेत-प्रिय है । एफ आदश के पीछे दूसरे का पर्याय 
आता है। यही कारण है कि संप्तार-चक्र मे भिन्न भिन्न चक्र चल 
कर प्रत्येक विचार को जनता के सामने आने के लिये 
एक से अधिक बार अवसर मिलता है । इन भिन्न भिन्न विचारों के 
साथ सारी परिस्थितियां भी नये सिरे से प्रकट होती हैं । 
यदि विशेष बाधाएं उपस्थित न हों, तो पूर्ण-विश्वास से कहा 
जाता है कि उसी प्रकार की घटनाएं भी होती रहती हैं। 
इसी नियम को विद्वान लोग इतिहास के पुनरावत्तेन के नाम 
से स्मरण करते हैं | 





नीकिनीजीघी जात 


आजकल घविकाप्तवादु का पिद्धान्त विजयी हो रहा 
है। कोई भी शास्त्र क्‍यों न हो, इसी के रंग से रंगा हुआ 
विद्वानों के भुखारविन्द से निकलता ओर सुनने वालों के 
कानों में पठढता है | सब विद्याएं ओर सब कलाएं इसी का 
गुण-गान कर रही हैं । सब दर्शन ओर सब विज्ञान इसी 
के पाव की ओर माथा छुकाय्रे हुए नीची आंखों ताकते हैं।' 
सब सत ओर सब सम्प्रदाय, गणों के गश, इसी के चारों 
ओर घेरा डाले पड़े हैं। प्रत्येक जीवन-बर मांग रहा है | सिर 
रगड़ रगड कर ओर इसी की पाद-रज मस्तक पर रमा रमा 
कर, इस देवों के देव के आदेश की ब्राठ जोहता है । 
प्रत्येक करुण-विलाप करता हुआ सुनाई पडता है । 
“हे देव! कृपा करना, मेरा सब मान-शुमान तुम्हारे प्रमाण-पत्र 
के बिना मुरकाया जाता है। यह सिर का हिलाना बन्द करो, 
नहीं तो मेरी श्रीवा पर एक बाल के सहारे लटकती हुई तीचण 
असि-धारा अब पड़ी कि अब पड़ी। मेरे प्राण सह्ृठ मे हैं। 
मेरी आँखें पथराई जाती हैं। मेरा जी गिरता और दिल घडकता 
है। कानों में सांए सांए की शुष्क ध्वनि और अंगों में शिथिलता 
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बढती चली जाती है। मेरा नाक ठण्डा पड रहा है। कर आगे 
कर मेरे मन्दु श्वास को मेरे बन्धु-गण देख भाल रहे है। गले 
में घिग्घी बन्ध गयी है। हा, प्रभो ! मे डूबा जा रहा हूँ। बचाओ 
बचाओ, मेरे सर्वेस्व तुम हो । जीवन तुम हो । माई-बाप तुम हो। 
तुम्हारे एक शब्द मे मेरी जीवन-घुट्टी है। दया करो, दया करो ।॥” 
ये शब्द हैं जो प्रत्येक के मुँह से ऋॉपते हुए निकल रहे है। यह 
देवता सुगमता से प्रसन्न होने वाला नही। 

थोड़े से शब्दों भे इस सिद्धान्त का सार यह है। संसार 
जन्नति शील है प्रत्येक विभाग मे उत्तरोत्तर विकास, हो रहा 
है। क्या प्राकृतिक ओर क्‍या मानसिक, सामाजिक अथवा 
आत्सिक जीवन के अंगों मे कल से आज ओर आज से आने 
वाला दिन आगे है। पशु, पक्तियों का शरीर मनुष्य के शरीर 
का एक प्रकार से पूर्वरूप है । काल-क्रम से परिस्थिति के 
परिवत्तेन हो जाने के कारण, शीतोष्ण के प्रभाव से अंग, 
प्रत्यंग घट बढ कर मड कर ओर बढ कर, लम्बे, छोटे और 
गोल होकर, अर्थात्‌ भान्ति भान्ति के परिवत्तनों मे से गुजरते हुए 
वत्तेमान मिन्न मिलन जातियों की देह का निर्माण हुआ है। सातुष- 
काया सब से बढ़ कर सूक्ष्म, अतएव उत्क्रान्ति-युक्त है 
मछली ओर सेढक के, हाथी ओर शेर के, भेड और बकरी के, 
गो ओर घोड़े के, कुकढ़ ओर मोर के स्मारक कुछ न कुछ अंश 
इसमे विद्यमान हैं । 

आरंभ से मनुष्य का मस्तिष्क अनुभव तथा शिक्षा के 
अभाव के कारण बहुत दूर की न सोच सकता था। शनेः शनैः 
उसकी , सार ग्रहण करने वाली सूक्ष्म शक्तियां पदार्थों के 
अल्दर घुसने लगी । पक्षियों की पीं पी ओर ची ची से, भेड़, 
बकरियों की मे मे से, गो ओर भैस की बां बा से, जंगल के सूखे 
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पत्तों की सर सर से, काड़ियों ओर वृक्षों के कुण्डों के झंकावात 
के प्रकोप से पेदा होने वाले भ्कार से, बादलों की गरज से 
ओर बिजली को कड़क से बोलना सोख कर, उसने लाखों 
मेदों मे विसक्‍त बोलियों ओर सहस्रों भिन्न भिन्न भाषाओं का क्‍या 
विस्तृत ढांचा बना लिया है ! मै ओर तू के दो शब्दों के कोष 
का विस्तार कोसों मे भी न समाने वाले वाइमग् के रूप से 
हो गया है ओर नित्य बढ़ता चला जा रहा है। अच्छी अच्छी 
कविताएं, दिल बहलाने वाली ओर शिक्षा देने वाली ओर कथाएं, 
बड़े बड़े मनोरञ्ञक उपन्यास, नये से नये नाटक, उत्तमोत्तम 
सार-बस्तु से भरभूर पुस्तकों की मालाएं आज मनुष्य के साहित्य- 
सदन की शोभा को चार चांद लगा रही है। 

पहले पहल मलुष्य सूथ्य ओर चाँद को देखकर आश्चर्य 
करता था कि यह तेज ओर शीतल प्रकाश के गोले कहां से 
आ जाते हैं। प्रातः ओर साय॑ की लाली, पूर्णमासी की चान्दनी 
से उज्ज्वल तथा अमावस्या के अगाघ अन्धकार से ढांपी हुई 
रात का दृश्य, नाचते ओर कूदते हुए तारागण की सुन्दरता, 
उसकी हैरानी के लिए पर्याप्त सामग्री थी । विशाल पवतों पर 
ऊँचे ऊँचे वक्त, कर कर करते हुए पवतों के मरने, ठाठें मारती 
हुई नदियां; उमड़-उसड़ कर आती हुई लहरों के उभरते हुए सफेद 
भाग के रूप से, मानों, सन के वेग को प्रकट करता हुआ समुद्ग-- 
ये पदार्थ उसे भयभीत कर देते थे । शनेः शनेः उसने बाहर 
की विशालता मे गंभीरता को धारण करना सीखा है । अब वह 
पवेतों के सामने हाथ जोड़ने के स्थान पर, उनमे से सुर््षें 
निकालता और सड़कें बनाता है | नदियों के कवित्त नहीं याता, 
उत्कीं छाती १२ पुल बनाकर हज़ारों ओर लाखों सन की 
गाड़ियां चलाता है। आज दाशंनिक बुद्धि, विज्ञान फे सहारे स्थूल 
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से सूच्म ओर सूक्ष्म से अदृश्य तक जा पहुँची है । पत्थर से 
लेकर सनुष्य तक सब एक ही लड़ी मे पिरोये जा रहे हैं। जड़ 
चेतन का विभाग उड़ गया है। 

ऐसे ही धारमिक तथा सामाजिक जीवन आरम्सिक दशा से 
निकल कर विकास को ग्राप्त हो रहा है। प्रथम जहाँ आत्मरक्षा 
ही एक सात्र विचार था, वहाँ अब ल्याय, अल्याय का विवेक भी 
साथ मिल रहा है । पहले पहल जहाँ प्रत्येक व्यक्ति अपनी-अपनी 
आवश्यकताओं को स्वयं ही पूरा कर लेता था, वहाँ अब सामा- 
जिक जीवन इतना ओत-प्रोत हो रहा है, एक का निर्वाह दूसरों 
के साथ इतना जुड़ गया है. कि लाखों मनुष्य एक-एक स्थान पर 
मिल कर रहते ओर नगर बसाते हे । 

वेद संसार मे सब से पुरानी पुस्तक है । वैदिक सभ्यता 
आरम्भिक सभ्यता है। उसकी अवस्था को पुनर्जीबित करने का 
यत्न सर्वथा व्यर्थ है। यह बन में रोने के समान है । सुनने वाला 
कोई नहीं | इसका समर्थक होना अपनी मूखेता का प्रकाश करना 
है ' वैज्ञानिक उन्नति के स्थान पर जड जगत्‌ की पूजा ओर सादा 
पशुपने का जीवन कोनविद्या-प्रेमी पसंद करेगा? अतः वेद के 
उद्धार करने का भाव सार-रहित ओर बलहीन होने के कारण 
छोड देना चाहिए | यह हुआ विकासबाद । 

विकासवाद एक आधुनिक विचार है। इससे अत्यन्त पुराना 
एक ओर वाद है। इसे हम हासवाद के नाम से पुकार सकते हैं। 
वह सब युगों में सब जातियों के ध्षाहित्य तया चलेमान 
व्यवहार मे पाया जाता रहा है। जब कभी किसी से यह 
कहा जाता है, कि अमुक काय्य तो बडा खराब है, न्याय 
से शून्य तथा अत्याचार से युक्त है, इसका परित्याग 
करो, तो वह क्‍या उत्तर देकर अपना पल्ला छुड़ाता है--यह 
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रीति मेरे पूबजों की है ।” बाप दादा, ओर पूर्वजों के नाम पर 
मनुष्य ने अपनी सन्‍्तान ओर भाइयों को बेचा, अपने जेसों को 
अपने विनोद के लिए नाना ब्र॒कार के दुःखों ओर क्लेशों का 
निशाना बनाया; बेबस, जिह्ला-रहित, निदोष पशुओं ओर पक्तिपों 
को सताया ओर लाखों बेहूदा हँसी दिलाने चाली कपोल-कल्पित, 
सिथ्या लीलाओं को माना ओर मनवाया है । 


जहाँ प्रकृति मे नित्य गति पाई जाती है, वहाँ इसके साथ 
उसे विशेष नियम से रखने के लिये एक विरुद्ध शुण भी पाया 
जाता है। यह है परिवर्तन मे अरुचि। भौतिक संसार मे इस 
के अनेक परिणाम है । सामाजिक जीवन में भी चरिता्थ 
हो कर यह समाज की बँधी हुईं मर्यादाओं को अति शीघ्र 
बदुलने से बचाता है। हमारा भोजन, हमारा घरेलू जीवन, 
हमारा रहन सहन तथा पहरावा--सब इसी नियम के आधीन 
हो कर चिरकाल तक एक ही सीमा के अन्दर-अन्दर धूमते 
रहते हैं। साहित्य मे बे-लगाम लेखकों की आपा-धापी इसी 
से रुकती है। कर्म-काण्ड तथा रीति-रिवाजों मे ढीलेपन का 
यही एक इलाज है। इस बृत्ति का यह मानसिक प्रभाव होता 
रहा है कि प्रत्येक जाति अपना मुनहरी युग सदा पीछे ही 
देखती रही है । प्रत्येक मनुष्य को अपनी बाल्यावस्था के वर्णन 
में विशेष रस आया करता है। अस्सी वर्ष का बूढ़ा भी अपने 
बचपन की चन्नलता को स्मरण करके एक वार तो आनन्द के 
आँसुओं से डाढ़ी के सफेद वालों को तर कर देता है। इसी 
प्रकार सब जातियां अपने आरस्मिक इतिहास के पर्यालोचन में 
आनन्दु अनुभव किया करती हैं। उन्हे प्राचीन शब्दों में दिन्य 
गान सुनाई देता है। पू्॑जों की मूर्तियों मे देवता ओर उनके 
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मकानों के खण्डहरों मे विशाल स्व के दृश्य दिखाई पड़ते 
हैं। इस विचार के अतुसार प्रत्येक विषय मे पुरानी मर्य्यादा 
ही प्रमाण है। अच्छी हो या बुरी, हर बात में उस सर्य्यादा 
को तोड़ना बुरा समझा जाता है। आज्ञकल सजुष्य बहुत 
गिर गया है। धर्म, कस का कोई बल नहीं रहा। समाजिक 
सम्बन्ध की शुद्धि दूर भाग गयी है । परनूूपर विश्वास का 
रन्ध भी नहीं बचा। शरीर, सन ओर आत्मा सभी इु्बल हो 
गये है। सारी काया पत्तटट गयी है। कया कहे, कोई रहने 
योग्य समय नही रहा | दिल पूरे कर रहे हैं,--इस प्रकार की 
अनेकों बातें इस हास-बादु के बहाव में बह कर मनुष्य किया 
करते है। 

वस्तुतः दोनों भूल मे हैं। दोनों वादों मे थोड़ा बहुत सत्य पाया 
जाता है। स्थिरता जगत से नाम को नही । आज जो आकाश से 
स्वेच्छाचारी है, वही कल लोहे के पि्लरे मे बन्दु हो जायगा जैसे 
पहिये के भिन्न-भिन्न भाग ऊपर नीचे बदलते रहते है, वेसे ही 
मनुष्य के व्यक्ति-गत तथा समाज गत जीवन से भी, उतार- 
चढ़ाव आते रहते है। इसलिये बुद्धिमान्‌ वह नहीं, जो अत्येक 
बात मे प्रत्येक क्षण से पू्ें की अपेक्षा उज्ञति ही उन्नति समझता 
है ओर न ही वह सियाना सममना चाहिये जो वर्तमान की 
सब बातों मे दोष ही दोष देखता है। भूतकाल का निरादुर करना 
अथवा उसकी चिता पर रोना, एक जैसी मूखेता है | 

किसी समय एक विचार प्रबल है और दूसरे समय दूसरा 
विचार बल पकड लेता है। इस प्रकार से एक चक्र सा बना 
रहता है | जैसे कवि कालिदास अपने सालविकाभ़िमित्रमः 
नाम के ग्रन्थ की मूमिका से कहते है, कोई वस्तु इयलिये महण 
मत करो क्योंकि चह प्राचीन है ओर नदी दूसरी का इसलिये 
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अपमान करो क्योंकि बह नई है | भूगर्भ-विद्या के विद्वानों ने 
धरातल को खोद खोद कर मुष्य-जाति के पूर्वजों के बनाये हुए, 
हैरान करने वाले पदार्थ निकाल निकाल कर विकास-वांद की 
बाल की खाल निकालने वालों का मुंह बन्द कर दिया है। प्राचीन 
लोगों के शिल्प, कल्ा-कोशल तथा विद्या के चमत्कारों के प्रमाणों 
के सामने तो इस सिद्धान्त का सारा बखेड़ा एक मखोल ही जचने 
लगता है | पुरानी कविता मे वह रस टपकता है जो आजकल के 
अति-्रसिद्ध कवियों के भी शब्दों में शायद ही देखने में आता हो । 
पुराने दर्शनकारों की बारीकियरां, कवि-सम्नाटों के वाणी-विल्ास, 
व्याकरण तथा निरुक्तताख के बनाने वालों की भाषाविज्ञान से 
निपुणता, शिल्पियों के शिल्प, महात्माओं की तपल्‍या »गैर आत्मसिक 
बल के वृत्तान्त--ये बातें देख देख कर इसी परिणाम पर मनुष्य 
पहुँचता है कि जहां तक मनुष्य का सम्बन्ध है, उन्नति के आदश 
में लाखों वर्षो से कोई विकास नहीं हुआ। दूसरे विचार में भी 
इसी प्रकार अत्युक्ति से काम लिया गया है । 
कोई पदार्थ पूर्ण नहीं | गुण तथा दोष की परीक्षा कर, गुण 
। ग्रहण तथा दोष का त्याग करना चाहिये। प्रत्येक सभ्यता में, 
जो संसार में कुछ काल के लिए राज्य करती है, कुड गुण पाये 
जाते हैं। अन्यथा वह संसार में क्षण भर भी न ठहरने पावे । किसी 
सभ्यता की उन्नति की परीक्षा इस बात से करनी चाहिये कि 
उसके द्वारा कितनी जनता ने कितना सुख पाया है। 
--विश्ववन्धु ऐम ० ए० 





जल डी 5 अर 


+ पुराणमित्येव न साधु सर्व, न चापि काव्य नवमित्यवद्यम ! 
सन्त परीक्ष्यान्यतरद्‌ भजन्यते, मूढ. परप्रत्ययनेबुद्धि, ॥ 
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हर एक मनुष्य के लिए किसी न किसी व्यवसाय, रोजगार, 
धंधे अथवा पेशे की आवश्यकता है ओर अपने लिए बुद्धिमत्ता- 
पूर्वक व्यवसाय चुनने में ही मलुष्य-जीवन का सफल होना 
अवलम्बित है। ऐसे बहुत ही थोड़े--हजारों मे एक--महुष्य होंगे 
जिन्हे जीवन-निर्वाह के लिए कुछ उद्योग नही करना पडता अर्थात 
जिनके पास आवश्यकता से बहुत ही अधिक सम्पत्ति होती है। 
परन्तु ऐसे मनुष्यों को भी अपने लिए छुछ काय चुनने की 
आवश्यकता पड़ती है । इसका कारण यह है कि ऐसे मनुष्यों को 
उद॒रपूर्ति के लिए भले हो कष्ट न उठाना पड़े, परन्तु अपने जीवन 
को सुखमय बनाने के लिये तथा उप्ते आलस्य से बचाने के लिए, 
इच्छा न होने पर भी कुछ कास करना ही पड़ता है। तात्पय यह 
है कि मतुष्य-जीवन काम करने के लिए ही बनाया गया है; ओर 
धनवान्‌ तथा धनहीन कोई भी सनुष्य इससे बच नही सकता। 

यद्यपि इस बात की सत्यता निर्विवाद सिद्ध है कि प्रत्येक 
मनुष्य को कुछ न कुछ व्यवसाय या कार्य करना ही पड़ेगा, तथापि 
बहुत से युवकों को इस बात मे डर ओर घृणा होती है। वे अपने 
मता-पिता का पिड नहीं छोड़ना चाहते ओर रोटी के प्रश्न को 
स्वयं हल करने में बेइज्जती सममते है | परन्तु इन्दे भी कभी न 
कभी जल्दी अथवा देरी से कुछ कार्यारस्‍्थ करना पडता है। 
इसलिए प्रत्येक युवक का, जो संप्तार से प्रवेश करके विजय-कासना 
रखता हो, यह कतेव्य है कि वह शीघ्र ही इस बात का निश्चय 
कर ले कि वह अपनी सारी शक्तियों को किस काम से लगावेगा | 
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अनिश्चित अवस्था में रह कर विज्वम्ब करने ओर व्यर्थ समय 
खोने से कुछ लाभ न होगा। 

बहुत से मनुष्य सुख का अर्थ नहीं समभते। वे काय के अभाव 
अर्थात्‌ आलस्य के साथ समय बिताने को सुख का साधन सममते 
हैं। यह एक बड़ी भारी भूल है। कहा जाता है कि उद्योग-रहित 
ओर कायहीन मपुष्यों का मन शैतान का निवास-स्थान होता है। 
भारतवर्ष के एक बड़े भारी अधिकारी को यह आज्ञा मिली कि 
“अब तुम्हारे नोकरी के दिन पूरे हो गये । तुमने ईमानदारी से 
काम किया, इसके उपलक्ष्य में तुम्हें पेलशन मिला करेगी।” जब उसे 
यह आज्ञा मिल्री तव वह बहुत खुरा हुआ | खुशी इस बात की 
थी कि उसे अब काम न करना पड़ेगा ओर मजे में दिन काटने 
का अवसर मिला करेगा। उसने खुशी के आवेश में अपने एक 
मित्र को यह पत्र लिख भेजा, “अब मैने दिन भर के भांमठों से 
छुट्टी पाई। रात दिन काम करने से जी ऊब गया था। अब मुझे 
दस-गुनी तनख्याह मिले तो भी में काम न करूंगा |” दो चार 
आठ दिन बीत जाने पर जब उसे बेठे-बेठे खराब मालूम होने 
लगा ओर जब उसने देखा कि काम करिए बिना आलस्यपूर्ण जीवन 
बड़ा ही दुखदायी होता है, तब उसने फिर अपने उस मित्र को 
शोक के साथ लिखा कि “भाई ! मै सूलंता से यह सममता था 
कि काम न करने ही मे आनन्द मे, परन्तु बात बिलकुल उल्टी है । 
अब मुझ्के साफ-साफ मालूम हो रहा है कि मेरा पूर्व-जीवन बहुत 
ही उत्तम ओर सुखपृर्ण था। जितना ही अधिक काम करना 
पड़ता था उतना द्वी अधिक सुख मिलता था ।” सारांश यह है कि 
हाथ पर हाथ घर कर बेठे रहना मनुष्य के देहधम के विरुद्ध है। 
मनुष्य का सन पनचक्‍की के समान है । जब उस में गेहूँ डालते 
जाओगे तब वह गेहूँ को पीस कर आठा बना देगी। परन्तु जब 
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उसमे गेहूँ न डालोगे तब वह स्वयं अपने आपको पीस पास कर 
ज्षीक्ष बना डालेगी । एक तत्वज्ञानी के इस कथन से हम भी पूर्खे- 
तया सहमत हैं कि “बहुत कम सनुष्य लोभ के कारण जुआरी 
या शराबी हुआ करते है। उनमे से अधिकाश ऐसे मतुष्य हुआ 
करते है जो कुछ काम न करने के कारण केवल समय बिताने के 
लिए ही जूआ खेलते या शराब पीते है ।” 

जब यह निर्विर्वाद सिद्ध है कि काम न करना अथवा आलस्य 
पूर्ण जीबन बिता देना देहधर्म के विरुद्ध है, तब हमारा यही 
कतेव्य हे कि हम कुछ न कुछ अच्छा व्यवसाय अपने लिए पसस्‍्दु 
करें । यह व्यवसाय हमारे मन, इच्छा, कार्यशक्ति ओर स्वभाव के 
अनुकूल होना चाहिए | स्वाभाविक प्रच्नत्ति के प्रतिकूल व्यवसाय 
करने मे सफलता ऊभी हो नही सकती । विचार करने की बात है 
कि जिस मनुष्य को ईश्वर ने जन्म-सिद्ध चित्रकार बना कर भेजा 
है उसे यदि किसी कारण से उसका पिता विश्वविद्यालय में पढ़ा 
पढ़ाकर डिगरी दिलाना चाहे तो यह कभी हो सकता है ? उधर 
प्रोफेसर साहब उसे किताब की बडी बड़ी बातें सममावेगे ओर 
इधर वह लडका भोफेसर साहब की भिन्न-भिन्न अवस्थाओं ओर 
हलचलों का चित्र आपने मन मे खीचता जावेगा । मनुष्य जीवन 
के असफल होने के दो मुख्य कारण है--पहला यह कि वह कभी 
कभी अपनी स्वाभाविक कार्य-शक्ति के विरुद्ध व्यवसाय मे लग 
जाता है | दूसरा कारण यह है कि मनुष्य व्यवसाय कुशल हुए 
बिना ही अपने कायों को शुरू कर देता है। परन्तु जब तक काये- 
कुशलता और कामचलाऊ अनुभव न हो जाय तब तक संहसा 
कोई काम शुरू न करना चाहिए । यह सच है कि अनुभव ओर 
कुशलता जल्द नहीं आती, परन्तु इन्हे दृष्टि के बाहर जाने नहीं 
देना चाहिए। 
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ऊपर कहा जा चुका है कि जीवन-संग्राम में सलुष्य अमुक 
दो कारणों से अकृतकाय होता है । परन्तु हमारे भारतवष में 
एक ओर तीसरा कारण देखा जाता है। इस देश के पढ़े लिखे 
शिक्षित लोग केवल मानतिक ओर मौखिक काय करना अधिक 
पसन्द करते हैं । उन्त लोगों मे शारीरिक व्यवसायों से एक प्रकार 
की घृणा उत्पन्न हो गई है | ऐप्े अनेक उदाहरण देखने को मिलते 
हैं। एक मनुष्य आठ रुपये माह॒वार मे स्थुनिसिपल नाके का मुन्शी 
बनकर कान से कलस दबा रखने में अपने जीवन की साथकता 
समभता है, परन्तु अन्य शारीरिक कार्य करके अधिक द्रव्य पेढा 
करने में उसे लज्जा मालूम होती है। भारतवर्ष में बाबू साहिबी 
की बीमारी दिनों दिन बढ रही है और शोक के साथ कहना 
पड़ता है कि यदि किसी ने इस मर्ज की दवा शीघ्र न निकाली 
तो यह बीमारी असाध्य हो जायगी । स्मरण रहे कि शारीरिक 
श्रम करने से ओर अपनी कर्मेनिद्रयों को किसी उपयोगी काय मे 
लगा देने से ही शिक्षित समाज अपने देश के लिए आदश्श हो 
सकता है । विद्यार्थियों को उचित है कि वे इस बात पर ध्यान दे 
ओर शारीरिक श्रम से घृणा न करें । 

ऊपर इस बात की आवश्यकता बतलाई जा चुकी है कि हर 
एक मनुष्य को अपनी स्वाभाविक प्रवृत्ति ओर कार्य-शक्ति के 
अनुकूल व्यवसाय चुनना चाहिए । अतएव जो मनुष्य संसार से 
सफलता प्राप्त करना चाहता है, उत्तका पहला कतेव्य इस बात का 
ज्ञान प्राप्त करना हागा कि उसकी रुचि किन कायो की ओर अधिक 
है । बहुत से मनुष्य इस बात की कोई आवश्यकता नहीं सममते 
कि कोई भी युवक अपनी प्रवृत्तियों को जान कर उनके अतुसार 
कास करे | उनका यह सिद्धान्त है कि हरएक सलुष्य कोई भी 
कार्य कर सकता है। अपनो प्रवृत्ति का ज्ञान प्राप्त करने की कोई 
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आवश्यकता नही है। केवल परिश्रम करना पड़ेगा । लाड चेस्टर- 
फील्ड का भी यही सत था। वे कहा करते थे कि अपनी स्वाभा- 
बिक प्रवृत्तियों तथा कार्य-शक्तियों को जानने की कोई आवश्यकता 
नही है। कोई भी युवक केवल परिश्रम से विद्वान्‌, सुवक्ता, राज- 
नीतिज्न, यशस्वी, खूबसूरत इत्यादि सभी कुछ ( परन्तु कवि नहीं ) 
बन सकता है। बल्कि वे यहाँ तक कहते थे कि मिहनत करने पर 
सनुष्प यदि अच्छा कवि न भी बन सके, तो खासा तुकबन्द 
अवश्य बन सकता है। उनके कथन का साराश यही है कि कोई 
भी मनुष्य कवि, ग्रस्थकार, राजनीतिज्ञ अर्थात्‌ कुछ भी बनाया 
जा सकता है। अपने इसी सिद्धान्त के अनुसार लाड चेस्टरफील्ड 
ने अपने लडके स्टैनहाप को जो कि बड़ा सुस्त, कार्य-शिथिल और 
असावधानता-पूर्ण था, एक समय-सूचक सत्पुरुष बनाना चाहा। 
इन्होंने इसके लिए वर्षों तक परिश्रम किया परन्तु फल वही 
हुआ जो ऐसी अवस्थाओं मे सदैव हुआ करता है | लडका उम्र 
भर ज्यों का त्यों रहा । उसकी योग्यता न बही | इसलिए स्वाभा- 
विक प्रवृत्तियों का आनना परम आवश्यक है, ओर इसके जानने 
में कोई भी कठिनाई नहीं है। प्रायः हरएक लडके की बाल्यावस्था 
के कार्यो से यह ज्ञाना जा सकता है कि वह भविष्य मे किस 
तरह का मनुष्य होगा। जो लड़का कालीदास बनने को पैदा 
हुआ है वह छोटी उम्र मे भी अच्छी कविता कर सकता है। जो 
भविष्य मे शिवाजी बनता है, वह बचपन में लड़कों की सेना 
बना बना कर सेनापति का कार्य भी किया करता है। और जो 
भविष्य में विख्यात अमीरअली ठग बनता है वही लड़का बचपन से 
पहले पहल “भुट्ट चुरा कर” अपना पहला पाठ सीखता है। 
कहने का तात्यय यही है कि किसी की वाल्यावस्था के कार्यों ओर 
प्रवृत्तियों को देख कर यह सरलतापूबक जाना जा सकता है कि 


२८४ योग्यताजुंकूछ व्यवसाय चुँननां 


बज 3 


यह लड़का आगे चल कर किस प्रकार का मनुष्य होगा । 

जब यह मालूम हो जाय कि अमुक लड़के की अच्छी प्रवृत्ति 
किस ओर है, तब सब से आवश्यक काय यह रह जाता है कि 
उप्तको उसी काये मे अच्छी शिक्षा मिले। अपनी स्वाभाविक 
प्रवृत्तियों के अनुकूल योग्य ओर उदार शिक्षा पाने पर मनुष्य 
अपने व्यवसाय में थोड़े ही परिश्रम से सर्वश्रेष्ठ हो सकता है । 
हाँ, कभी कभी यह भी देखा जाता है. कि किसो मउुष्य के भविष्य 
जीवन का पूर्व प्रतिबिम्ब उसको बाल्यावस्था में नहीं दीखता। 
परन्तु ऐसे अपवादात्मक उदाहरण बहुत कम पाये जाते है। 

जिस तरह इस सृष्टि की प्रत्येक वस्तु मे एक एक विशेष गुण 
रहता है उसी तरह प्रत्येक मनुष्य मे भी कुछ विशिष्ट काय करने 
की शक्तिअवश्य ही रहती है। यह शक्ति अथवा स्वाभाविक 
प्रवृत्ति चाहे किसी विशिष्ट अवस्था अथवा परिस्थिति मे नभी 
मालूम हो सके, परन्तु वह ऐसी दृड़ ओर उत्कट होती है कि वह्‌ 
आप ही आप प्रकट हो जाती है । उसे कोई छिपा नही सकता । 

जब हम अपनी रुचि ओर प्रवृत्ति के अनुसार कोई व्यवस्ताय 
चुन ले तब फिर हमे उससे हजारों बाधाओं के होने पर भी लगे 
रहना चाहिए। बहुधा युवावस्था में कुछ कष्ट, उदासीनता अथवा 
अकृतकायता होने से युवकगण हताश होकर अपने इच्छित 
व्यवसाय को यह समझ कर छोड़ देते है कि कदाचितू वे किसी 
दूसरे व्यवसाय से लग जाने से अधिक सफल्नीभूत होंगे | परन्तु यह्‌ 
बड़ी भारी भूल है। हमे सवंदा यही उचित है कि हम जिस धन्धे 
को अपने लिए एक बार चुन ले फिर उसे कभी न छोड़े, उसी से 
दृढ़तापूवंक लगे रहे । जीवन-संग्राम में विजय प्राप्त करने के लिए 
अपनी प्रव्त्तियों के अठुकूल व्यवसाय चुनने की जितनी आवश्यकता 
है उससे बढ़कर उसमे दृढ़तापूवंक लगे रहने की भी है। कठिनाइयों 
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के उपस्थित होने पर यह विचार करना मूलेता है कि हस किसी 
दूसरे व्यवसाय मे अधिक सकल हुए होते | जब अपने व्यवसाय 
को छोड़ कर दूसरे धन्धों मे लगने के लिए जी ललचाता है. तब 
उस दूसरे धन्धे के केवल गुण ओर लाभ ही दृष्टिगत हुआ करते हैं 
ओर अपने धन्ये के केवल दोष ओर हानियाँ । पर ऐसा होना संभव 
नहीं हैं। हम जिस गुलाब को देखेंगे उसी मे कांटे मिल सकते हैं। 
इसलिए अपने एक बार के दृढ़ निश्चित व्यवसाय को बिना समझे 
बूफ़े कभी नही छोडना चाहिए। नही तो लेने के देने पड़ जायेंगे 
ओर यही हालत होगी कि “न खुदा ही मिला न वसाले सनस ! 
न इधर के हुए न उधर के हुए ।” इसलिए हमे किसी व्यवसाय 
के चुनने अथवा छोड़ने मे चंचलता अथवा जल्दी नहीं करनी 
चाहिए। कभी कभी जब मनुष्य अपने व्ययसाय से हज़ार प्रयत्न 
करने पर भी सफज् नही होता तब उप्ते अपना व्यववसाथ बदलकर 
दूसरा चुनने की आवश्यकता अवश्य होती है। परन्तु इससे यह 
भी सिद्ध होता है कि उसने अपने व्यवसाय को चुनने मे बडी 
गलती की । ऐसी गलतियाँ कई कार ऐों से-बुरी संगति, अचानक 
घटना, माता पिता की बुद्धिहीनता अथवा अधूरी शिक्षा के 
कारण बहुधा हुआ करती हैं। परल्तुयुवावस्था मे मन चहुत चंचल 
रहता है। किसी काम को बहुत सोच समक कर करना चाहिए। 
प्रायः ऐसा भी देखा जाता है कि अनेक युवक उस कार्य को करते 
हैं जिसमे वे कभी सफक नहीं हो सकते और कुछ युवक अ्रमवश 
उस व्यववसाथ को छोड़ बैठते हैं जिसमे थोड़े ही अधिक परिश्रम 
से वे सफलीभूत होगये होते । ध्यान रखने की वात हैकि जो व्यव - 
साय किसी भी दृष्टि से जितना ही अधिक अच्छा होगा, उससे 
सफलता ग्राप्त करने के लिए उतना ही अधिक समय ओर परिश्रम 
भी लगेगा। हां, जिस राह से हम जा रहे हैं उस राह से यदि सिंह 
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मिल जाय तो हमारा यह सोचना बिल्कुल स्वाभाविक होगा कि उस 
रास्ते के सिवा संसार में अन्य किसी रास्ते में सिंह आ ही नहीं 
सकता, परन्तुबिना परिश्रम के कुछ भी नहीं मिल सक्॒ता | इसलिए 
बाधाओं का सामना करते हुए अपने एक बार के चुने हुए 
व्यवसाय में दृढ़तापूवेक लगे रहना श्रेयल्कर है। इसी तत्त्व के 
आधार पर हमारे पूर्वजों ने वर्णाअ्रम धर्म की रचना की है, जिससे 
समाज के सब व्यवसाय उचित रीति से हुआ करें। ओर इसी 
तत्त्व के अनुसार भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने अजुन को उपदेश दिया है 
कि “स्वधर्में निधन ओयः परधसों भयावह: ? । 

इस लेख को समाप्त करने के पहले यह बतला देना आवश्यक 
है कि इच्छा अथवा आवश्यकता के कारण जिस व्यत्रसाय 
को करना पड़े उसे तुम धृणा की दृष्टि से मत देखो | बहुत से 
युवक अपनी योग्यता की डोग हांके बिना सन्‍्तुष्ट नहीं होते । 
वे कहा करते हैं कि यदि हम उस व्यवसाय में न होते तो बहुत 
ही यशस्वी होते। उनका ईश्वर के सामने यही रोना रहता है 
कि उसने हमको अपनी अपूब योग्यता का प्रकाश करने का 
अवसर ही न दिया। अपने साथियों से सदैव अपनी योग्यता के 
विषय में व्याख्यान देकर ऐसे युवक कहा करते है कि हमे अपनी 
योग्यता को बरबादु करना पड़ रहा है,प्रहदशा अच्छी नही है, साधन 
ओर संयोग प्रतिकूल है इत्यादि । परन्तु यह युवकों की बड़ी भारी 
भूल है। इस तरह के प्रलापों के कारण दुनिया उन्हें आत्म-प्रश॑- 
सक समझ कर उन्तका तिरस्कार करेगी, क्‍योंकि दुनिया की तो 
आज तक यही समम है कि जिसमे थोड़ी बहुत आश्चर्यजनक 
योग्यता विद्यमान है वह मनुष्य उसे किसीन किसी तरह से 
संसार को अवश्य ही दिखा देगा | इसलिए अपने व्यवसाय 
की तुच्छता की शिकायत करते रहने के बदले उसे उच्च ओर 
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कुलीन बनाने के प्रयत्न मे सनोयोग-पूवंक लगे रहने से अधिक 
लाभ ओर ख्याति की सम्भावना हैं। उस व्यवसाय को तुम अपने 
किसी पाप का प्रायश्वित संत समसो, केवल कर्तव्य समझकर 


ही उसके सम्पादन मे दत्तचित्त हो जाओ। फिर सफलता दूर 
नहीं रहेगी । - 


--माधवराव सप्रे 


( १४ ) 
स्वास्थ्यरक्षा 

इन शरीरों को पा कर हम सब भिन्न-भिन्न रूप में इस 
जगत्कानन मे परिभ्रमण कर रहे है। हमारे अनेक कतंव्य हें, 
भाँति भाँति की निर्वाह-शैलियाँ हैं, एक मुख्य उद्देश्य होते हुए भी 
असंख्य उद्देश्य हैं। इन सब की सिद्धि ओर पूर्ति के लिए शरीर 
ही एक आधार है | यहां तक कि ईश्वर-उपासना भी शरीर के 
बिना सम्भव नहीं हो सकती । किसी कवि ने भी कहा है कि 
शरीर ही सब से मुख्य धर्म का साधन है। तो इस शरीर को 
ठीक >वस्था से रखना हमारा सब से पहला ओर आवश्यक 
काय हुआ | यही स्वास्थ्य-र्ता है । 

यह शरीर एथिवी, जल, तेज, वायु, आकाश इन पाँच भूतों 
का बना हुआ है, ऐसा प्रायः सभी मानते है, ओर नहीं तो जरा 
हेर-फेर से तो अवश्य ही मानते हैं। शरीर-विज्ञान वालों का 
कथन है कि वात, पित्त, कफ ये तीन तत्त्व शरीरों को चलाने में 
हेतु हैं। ओर कम-अधिक होने पर ये ही तीनों देह-नाशक भी हैं । 
इनका ठीक ठीक मात्रा में होना शरीरों की स्थिति के लिए अत्यन्त 
आवश्यक है | उधर पाँच भूत भी इन तीनों के ही कारण-रूप 
सममिये | तो सीधी सादी भाषा में यह कहा जा सकता है कि 
शरीर मे जितनी गर्मी ओर ठंडक की आवश्यकता हो उतनी गर्मी 
ओर ठंडक, जितनी स्तिग्धता होनी चाहिये उतनी स्निग्धवा ओर 
जितनी वायु आवश्यक है उतनी वायु होने से स्वास्थ्य 


ग्टट 


की रत्ता होती है, अन्यथा शरीर के रोगी होने में सन्देह नहीं | 
उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जञायगी। शीतकाल मे या शीत 
प्रदेश मे यदि शरीर की गर्म-बस्तरों से रक्ा न की जाय तो वह 
अवश्य बिग जायगा। इसी प्रकार गर्मियों मे या गम प्रदेश मे 
यदि शरीर को उचित मात्रा मे ठंडक न पहुँचाई जाय तो उसकी 
रुगाता निश्चित हो जाती है । यह बात ओर है कि किसी शरीर को 
कितनी सर्दी ओर कितनी गर्मो की आवश्यकता हो। एक नाजुक 
शरीर ठंडे कमरों मे पंखों की वायु मे होते हुए भी घबराता रहता 
है ओर एक मजदूर-शरीर बाहर धूप को भी कुछ नहीं समझता | 
सदी ओर गर्मी की मात्रा का प्रश्न तो शरीर की अवस्था पर 
निर्भर है। शरीर मे स्नेह-पदाथ कम हो जाने पर शरीर सूखने 
लगता है। नसों नाडियों को शक्ति-बद्ध क भोजन न मिले तो उनके 
निबल होने पर धीरे धीरे शरीर रोगों का गढ़ बन जाता है। इसी 
प्रकार वायु की सी ऐसी ही आवश्यकता अथवा अनावश्यकता 
का सिद्धान्त निश्चित होता है। शरीर से प्राण, अपान, समान, 
व्यान, उदान ये पॉच प्रकार की वायुएं रहती है, यह भारतीय 
दाशेनिक सिद्धान्त है। पाश्चात्य-वैज्ञानिक भी वायु के चार-पाँच 
मूल-सेद मानने लगे हैं| तो शरीर मे इन पाँचों वायुओं को ठीक 
ठीक अवस्थिति स्वास्थ्यरक्षा के लिये बहुत आवश्यक है । वायु 
के प्रकोप से कई प्रकार के रोग होजाते हैं, यह प्रतिदिन अनुभव 
में आता रहता है। वायु का अधिक होना भी बुरा है ओर कम 
होना भी हानिकारक है । 
स्वास्थ्यरक्षा के साधारण साधनों मे नियमितता एक व्याप्त 
ओर अत्यावश्यक नियम है। समयबद्धता के बिना स्वस्थ रहने 
के लिये लाख उपाय किये जाय॑, एक फल न होगा । अच्छे से 
अच्छा भोजन भी देह को ठीक न रख सकेगा, यदि नियमपूर्वक 
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न खाया जायगा; ओर नियम से क्रिया हुआ रूखा भोजन 
भी स्वास्थ्य को ठीक रखेगा | नियमितता और आरोग्य का इतना 
सम्बन्ध हैं जितना काया ओर छाया का । जैसा पदार्थ होता 
है--लम्बा, मोटा, टेहा--वैसी ही उसकी छाया होती है; ठीक इसी 
प्रकार मनुष्य का जैसा नियस होता है बैसी ही उसकी काया होती 
है। जिन्हे नियमितता के रस का पता है वे कभी रोगी नहीं होते । 
उत्तका स्वास्थ्य कभी नहीं बिगड़ता । इस व्यापक नियम को 
अपनाने के पश्चात्‌ ही स्वास्थ्यरक्ञा के ओर नियमों तथा साधनों 
को उपयोग मे लाने से वास्तव में स्वास्थ्य की प्राप्ति हो सकती 

इसके बिना नहीं । 

नियमित आहार-व्यवहार और नीरोगता का अहूट सम्बन्ध 
है। मनुष्य-शरीर में प्रथिवी का अंश अधिक है, यह निर्विवाद 
है। इस देह को पार्थिव-पदाथों से पुष्ट करना मनुष्य का पहला 
काम है । बालक उत्पन्न होता है, स्वभावतः ही वह आहार के लिये 
माता के स्तनों की ओर ग्रव्त्त होता है। शरीर की भूख को 
मिटाना मनुष्य का मुख्य कर्तव्य है, जिससे रक्त, मांस आदि 
की वृद्धि हो ओर यह शरीर-नोका ठीक-ठाक चलती चली 
जाय । अब देखना यह है कि भोजन कैसा ओर कितना 
होना चाहिये | दूध, धी, मक्खन, दही, मद्ठा, गेहूँ का आटा, 
चना, शाक-सब्जी, फल आदि उत्तम उत्तम बस्तुओं 
का जो नियमित आहार करता है वह अस्वस्थ 
कभी नहीं होता । मांस आदि तामसिक पदाथे मनुष्य-शरीर के 
भोज्य-पदाथे नहीं । भोजन की मात्रा ऋतु ओर अवस्था के 
आश्रित है । कच्चे भोजन की अपेक्षा पका भोजन अधिक 
स्वास्थ्यकर है; क्‍योंकि पकाने से भोजन स्वच्छ ओर रोग 
के कीटाणुओं से रहित द्वो जाता है।दूध दुहते ही पी 
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सोलद सदा पोरेदीरे रह उशाझुर करएा स्ाहिफे, 
लिससे सारा जोर च्यमराय पर हीतस पह राय । रची 
चाले सदा रोगी दिखाई देंगे * स्थेम्न हे झणर जिएया 
ऊऋधिक ध्यात दिया जायगा- सतुबष्य उतला ही ऋआापिक्ष सषध्थ 
रहेगा। खाया हुआ पद्म यदि ठीठ-ठीकू एकता है, वो शासभो 
कि शरीर स्वस्थ है। पाचत-शक्ति च्िगही फि रशास्ध्य पिशेक्ष। 
इसलिये भोजन बार-बार कभी नहीं करता साहिये। सारा दिफ 
चरते रहने वाले ओर दूस-एंस फर खाने बे पेए शोगो की 
पाचन-शक्ति सन्‍्द पड़ जाती है। 

पाचन-शक्ति को ठीक रखने फे लिये सब से शुरूण घात गहा- 
शुद्धि की नियमितता है। यदि तुम निगग से शो ऐोतपे हो तो छुभ 
पाचन-शक्ति की ओर ओर झपने स्वाध्थ्य फी घ्पोर "गा ऐ गो धी, 
अल्यथा नही । सल णादि वेगों को जोर रीक, उबाशी ध्यापि को 
रोकने बाले शीघ्र ही शरीर-यब्त्र फो मिगार पैठते ह। पात।वाज्ष 
उठकर यदि पानी पिया जाय तो पेट राफ शो जाता ॥ै, पाचच- 
शक्ति बढ़ती है ओर रवास्थ्य में उन्नति पोती ॥ै। बहुत पाशी 
या शर्बेत पीने से, विरुद्ध ग॒ुग थाल्यो पस्तुणों था पक-शाम 
खाने से, ऋतु के अनुकूल भोजन ने फाे से, मे! गया 
बैठे रहने से खाया हुआ पदाथे नहीं पता । भोशग थी पा 
घण्टे परचात यदि पानी पिया जाय तो पअत्यस्त 7ग़ाकारी होता 
है। सोडा ओर बे को अधिक प्रयुक्त फ्रर्गे वाक्षों को सदा 
ऊपच की शिकायत रह्दती है। चूर्गा श्ादि यान था ग्वभाव उतना 
ही भयंकर है जितना कि अट-पटांग खाने का स्वभाव । .. र 


ह। 


पट 
ढं 
/4 
न 
“८ ही 
बी । 
2 


२९२ स्वास्थ्यरक्षा 





जठराप्नि सदा के लिये मन्द पढ़ जाती है, जेते नोकर-चाकरों के 
ही आश्रित रहने वाले लोग आलसी बन जाते हैं । 

भोजन का शरीर पर प्रभाव मन के ऊपर अवलम्बित है। 
हृदय प्रसन्न हो तो सादा भोजन भी बहुत असर करता है। इसके 
लिये कलह से सदा बचना चाहिये | किसी लड़ाई-झरगढ़े के कारण 
अथवा आपस के कलह के कारण, या किसी दुघटना के कारण 
चित्त यदि खिन्न हो तो एक दम भोजन करना भूखे रहने से कही 
अधिक हानिकर है। ऐसे समय मे भोजन का उल्टा प्रभाव होता 
है | पहले मन को शान्‍्त कर लिया जाय, कुछ सममा-ुझा लिया 
जाय, तब भोजन करने से लाभ होता है । भोजन यदि मनवानब्छित 
न मिले, ओर करना वही हो, तो उसका निरादर करके उसे खाने 
से तो न खाना ही अच्छा । अथवा उसे ही सर्वोत्तम भोजन विचार 
कर खाना चाहिये । अन्यथा वह पचेगा नही । 

प्रतिदिन शीतल जल से सतान करने से शरीर सदा स्वस्थ 
रहता है। दुबल व्यक्ति थोड़े गर्म पानी से स्नान कर सकता है। 

अत्यन्त शीत प्रधान देशों मे भी गम जल से नहाया जा सकता 
है । पर साधारण देशों मे भले-चंगे पुरुष के लिये तो ठण्डा पानी 
ही दितकर है। सर्दियों मे गर्म-गर्म पानी से स्नान करने की लोगों 
को एक लत सी पड़ गई है। इससे शरीर पीला ओर कृश हो 
जाता है। उसमें स्फूर्ति ओर उत्साह कम हो जाता है ओर उसमे 
रोगों का प्रतिकार करने की शक्ति नहीं रहती; इसीलिये ऐसे 
शरीरों को एक बार लगी बीमारी फिर उनका पीछा नही छोड़ती । 

आँखों की तेजी ओर दाँतों की स्वच्छता आदि पर ध्यान 
देने से रोग पास नही फटकते | इसके लिये सुसर्मा, अजजन, मञ्ञन 
दातुन आदि का सदा प्रयोग करना चाहिये। शरीर के अवयवों को 

£सुचारुरूप से चलाने के लिये सरसों के तेल की मालिश करते 
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रहना चादिये । नाक ओर कान से सरसों का तेल डालने से सँँघने 
ओर सुनने की शक्ति बड़ती है । 

नीरोग रहने के लिये शरीर की शुद्धि के साथ साथ बस्त्रों 
की स्वच्छता ओर घर की पविन्नता भी अत्यन्त आवश्यक है। 
मैले-कुचैले वस्त्र पहनना मानो शरीर से रोगों का आहान करना 
है । जिनका घर अपविन्न ओर गन्दा रहता है, रोग उनके घर मे 
डेरा डाले पड़े रहते हैं। बैद्यों ओर डाक्टरों की दुवाइयों पर 
दुवाइयाँ आती हैं, पर बीमारियों से पिएड नहीं छूटने पाता। 
घर की शुद्धि के साथ आस-पास की शुद्धि का भी पूरा ध्यान 
रखना चाहिये | हम कई प्रकार के सल्न-त्याग आदि द्वारा अपने 
घर की तथा बाहर की वायु की गत दिन दूषित करते रहते हैं, 
हमें चाहिये कि हम यज्ञ-ह॒वन आदि से वायुमए्डल को सुगन्धित 
किया करे, जिससे हम सब को शुद्ध वायु मिले और हम रोगी 
होने से बच सके। 

व्यायाम स्वास्थ्यरक्षा का अत्यावश्यक अइ्ठ है। डण्ड-बैठक, 
कबड्डी, कुश्ती, फुटवाल आदि खेल, तैरना, दोडना, आदि अनेक 
प्रकार के व्यायाम हैं। अपनी अपनी रुचि और अवस्था के 
अनुसार कोई भी व्यायाम किया जा सकता है। अधिक अवस्था 
के लोगों के लिये प्रातः ओर सायं की सेर ही एक उज्यायाम है। 
वैसे तो प्रातःकाल का वायुसेवन स्वास्थ्व-रक्ताथ सब के लिये 
चहुत ही उपयोगी है। व्यायाम का उद्देश्य शरीर की गर्मी को 
ठीक रखना है। जो किसी प्रकार का भी व्यायास नहीं करते, वे 
सदा रोग-अस्त रहते हैं। बच्चों को देखिये, वे क्‍यों बड़े-बूढों से 
अधिक नीरोग रहते हैं ? वीमार होने पर वे बड़ों की अपेक्षा क्‍यों 
शीघ्र स्वस्थ हो जाते हैं ९ क्योंकि वे कूदते-फॉट्ते रहते हैं, उनका 
तेज-तत्त्व उद्दीप्त रहता है । इसीलिये,शरीर रक्षा के लिए व्यायाम 
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एक मुख्य साधन है। इससे आयु भी बढ़ती है ओर शरीर ४ 
नीरोग रहता है। बल ओर शक्ति की उपलब्धि होकर शरीर: 
कठिन-कठिन कार्य करने की क्षमता आजाती है। उत्साह ओ 
स्फूर्ति की अधिकता हो जाती है ओर जीवन सुखमय बन जाता है 

परमात्मा ने दिन काय करने के लिये, कतंव्य-पालन करू 
के लिये, स्वार्थ ओर पदार्थ की पूर्ति के लिये बनाया है ओर सार 
दिन-भर के थके-मांदे शरीर के लिये आराम करने के लिये बनाः 
है, परन्तु यह स्वेच्छाचारी मनुष्य रात को जागने ओर दिन के 
सोने मे भी कुछ शान समझता है। पर उसे यह नहीं पता कि उसक 
यह काये स्वास्थ्य 'की जड़ पर कुठार है। इससे सदा बचन 
चाहिये । इसी प्रकार कम सोना और अधिक सोना भी स्वास्थ्य क 
नाशक है। क्‍या दस ठीक समय पर सोने ओर ज्ञागने वाले पशु 
पत्तियों से शिक्षा न ग्रहण करेगे 

नशीली वस्तुएं शरीर का स्वास्थ्य बिगाड़ देती हैं। देखने के 
तो मनुष्य शराब पीकर लाल से हो जाते हैं, ओर बहुत से तो 
इसीलिये शराब पीते है, परन्तु उनका भीतर क्ञीण ओर भस्म सा 
हुआ जाता है। जहां नशा उतरा कि काया बुझे हुए कोयले सी 
काली ओर राख सी फुस हो जाती है। अफ़ीम, गांजा भाँग, 
'सिगरेट, हुका आदि सब अपने गुणों--ु्गुणों के अनुसार स्वास्थ्य 
के लिये हानिकर ही हैं। चाय-कहवा आदि चस्तुएं उसी काल के 
लिये कुछ जोश देती हैं, पीछे वे भी शरीर को बहुत शिथ्रिल कर 
देतीं हैं । खून को सुखाने के तो थे पूरे साधन हैं | इन दिनों चाय 
ओर तमाखू का सेवन एक साधारण बात हो गई है, परन्तु इनका 
प्रयोग करने वाले भी कभी-कभी इससे बहुत तंग आ जाते हैं; 
आदत की मजबूरी से छोड़ भले ही न सकें । यदि सचाई से विचार 
किया जाय तो पता चलता है कि इन वस्तुओं से हमारे शरीरों को 
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कुछ भी लाभ नहीं पहुँचता । 

खाने पीने का स्वास्थ्य से जितना सम्बन्ध है, आचरण का 
उससे कम नहीं । सदाचार से स्वास्थ्यरक्षा में पुरी सहायता 
मिलती है और दुराचार से स्वास्थ्य की हानि होती है। सदाचार 
को इन्द्रियनिम्रह कहा जा सकता है। जो अपनी इन्द्रियों के वश 
में पड कर मिथ्या आहार-व्यवहार मे फँस जाते हैं वे स्वास्थ्य खो 
बैठते हैं । वतन जैसा भी उनका शरीर कछ दिनों मे ज्षीण ओर 
द॒र्वेल हो जाता है | वीय॑-रक्षा ब्रह्मचये का शरीर से अत्यन्त घनिष्ट 
सम्बन्ध है। अन्नह्मचारी मनुष्य से रोग इस प्रकार आ बैठते है 
जैसे मीठे पर मक्खियां । श्रह्मच्थ ओर रोग दो बाते बिलकुल 
विरुद्ध हैं । शरीर-विद्या-विशारदों का कथन है कि ब्रह्मचर्याभाव 
से ही तपदिक आदि राजरोग होते हैं । 

ये सब मानसिक विकार के परिणाम हैं! मत को पवित्र 
रखना ही ब्रह्मचर्य-रक्ता का एकमात्र उपाय हैं | इसके लिये 
अच्छों की संगति, उत्तम पुस्तकों का स्वाध्याय, विचारों की शुद्धि 
उत्तेजक पदार्थों का त्याग, बुरी संगति तथा निरृष्ट साहित्य से 
परहेज, प्राणायाम, अध्यात्म-चिन्तन ओर ईश-उपासना करनी 
होती है। सिनेसा आदि भी एक बुरी संगत्ति के उत्क्रष्ट रूप हैं। 
गन्दे चित्रपटों को कभी न देखना चाहिये | मनु महाराज का कथन 
है कि शरीर पानी से शुद्ध होता है, मन सत्य से साफ होता है 
आत्मा विद्या ओर तप से पवित्र होती है ओर चबुद्धि ज्ञान से 
निमल होती है। स्वास्थ्य की साधना फे लिये मन की साधना 
करनी ही होगी । नहीं तो जीवन दुःखपूर्ण हो जायगा । 

रोगों के सम्बन्ध मे भी छुछ कह देना अनुचित न दोगा। 
स्वास्थ्यरक्ञा फे नियमों का ध्यान न रखा जाय, तो शरीर रुख 
हो ही जाता है। रोगी होने पर घबराना नहीं चाहिये। मनुष्य 
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अच्छे वैद्य की सम्मति के अनुसार ओषध-सेवन करके शीघ्र 
ही स्वस्थ हो जाता है। रोग की उपेक्षा कभी न करो; पर रोग 
के पीछे हाथ धोकर भी न पड़ जाओ, इतने उतावले न हो 
जाओ कि उसी क्षण उसको मिटाने की धुन मे शरीर को, ही 
हानि पहुँचा बेठो । जब बुखार आता है, शरीर के कल-पुजें बिग- 
डने से ही तो आता है, पता नहीं कितने काल से वे पुजें बिगड़ 
रहे है, एक दिन में कैसे आराम हो जाय ! लोग रोग से तंग आ 
कर बैद्यों डाक्टरों को जल्दी जल्दी बदला करते है; कभी इसे 
दिखा ओर कभी उसे बुला । इस प्रकार रोग बड़ जाया करता 
है । हां, यदि पहला डाक्टर योग्य न हो तो किसी थोग्य वैद्य को 
बुला लो। रोगी को आत्म-विश्वास रखना चाहिये, दिल नहीं 
छोड़ना चाहिये। छूत के रोगों से बचना स्वास्थ्यरक्ञा के लिए 
बहुत आवश्यक है। कई रोग छूत से उत्पन्न हो जाते है। छूत के 
रोगों से अस्त लोगों के हाथ से खाने-पीने की वस्तु नहीं लेनी 
चाहिये। महामारियों मे भी यदि आत्मविश्वास ओर पूर्गापरिचर्या 
से काम लिया जाय तो मनुष्य स्वस्थ हो जाता है, चाहे कुछ देर 
लगे । रोग से मुक्त होने के बाद पूरा पथ्य रखना चाहिए। 
पथ्य न रखने से फिर शीघ्र ही मनुष्य बीमार हो ज्ञाता है। 
बीमारी से उठे व्यक्ति को स्नान, व्यायाम आदि भी नहीं करना 
चाहिये। 

देह को अनित्य कह कर उसकी कुछ भी देख-भाल न करने 
वाले लोगों का ज्ञान अघूरा है। शरीर को सुखा कर भी कहीं, 
कोई स्वार्थ वा परसार्थ सिद्ध हुआ है? माना कि हृठ-योगियों 
का शरीर-साधन उनका अपना एक अलग मार्ग है, परन्तु 
सर्वंसाधासण को इससे कोई लाभ नहीं, अपितु हानि है। शरीर 
की देख-रेख उतनी ही आवश्यक है जितनी कि श्रात्मा की। 


स्वास्थ्यरक्षा २९७ 





जितनी ही उन्नत देह होगी, उतनी ही ऊँची उसमे आत्मा निवास 
करेगी | आध्यात्मिक उन्नति शारीरिक उन्नति के बिना हो ही नही 
सकती । राम, ऋष्ण, अजुन, बुद्ध, दुयानन्द आदि महापुरुषों का 
यही मन्तव्य था। वे खूब स्वस्थ ओर हृष्ट-पुष्ठ थे, उनकी आत्मा 
की उच्चता असीम थी । 
स्वास्थ्य के बिना जीना मृत्यु के ठुन्य है। पड़े पढ़े सड़ते 
रहने से क्या लाभ १ नियमित आहार-व्यवहार से ओर नियमित 
जीवन से जिन्होंने अपने स्वास्थ्य की रक्षा की है वे धन्य हें । 
स्वास्थ्य होने से जीवत आनन्द छोर उल्लास के प्रवाह में 
बहा करता है । दुःखमय जीवन किस काभ का ? स्वास्थ्य के विन्ा 
सब सुख-सामग्री निष्फल है। करोडों रुपया बैंक से जमा है, 
अरबों रुपये का व्यवहार हैं; परन्तु खाने के लिये कठिनता से 
एक फुलका ही नसीब होता है! यह भी कोई जीवन है ? तभी 
तो कहते हैं कि एक स्वास्थ्य पर लाखों सुख न्योद्वावर कर दिये 
जा सकते हैं। बैसे तो स्वास्थ्य-प्राप्ति की लोगों मे बहुत चाह है, 
पर लोग प्रायः स्वास्थ्य के नियमों पर नहीं चलते | इसीलिये 
रोगों ओर वैद्य-डाक्टरों की एक जैसी चृद्धि हो जाती है । 
स्वस्थ शरीर से ही सब धर्माचर्ण हो सकते हैं, नीरोग व्यक्ति ही 
सब प्रकार की उन्नति कर पाते हैं । लोक-ब्यवहार के छोटे से छोटे 
काम के लिये भी स्वास्थ्य की आवश्यकता है। अस्वस्थ मनुष्य 
पग-पग पर ठोकरें खाता है ओर अपमानित होता है। जिन 
जातियों के लोग स्वास्थ्यरक्ता का ध्यान नहीं रखते ओर शरीर 
की ओर से विमुख रहते हैं, वे जातियाँ देर तक स्वतस्त्र नही 
रहने पातों । स्वास्थ्य अमूल्य निधि है। इसकी रक्षा बड़े यत्न से 
करनी चाहिये । --भोपालूचन्द्र देव 


है ( १५ ) 
जीवन मे सफलता प्राप्त करने के लिये 
आत्मसंयम अत्यन्त आवश्यक है 

प्रत्येक व्यक्ति मे अपने जीवन को सफल बनाने की प्रबल 
आकांक्षा होती है। मनुष्य का प्रत्येक काम इसी उद्देश्य की पूर्ति 
के लिये हुआ करता है। एक शिशु का जन्म होता है। धीरे धीरे 
वह बढ़ने लगता है | उसके साथ ही साथ माता-पिता की 
हत्त्वाकांक्षाएं विस्तृत होती जाती हैं।वे सोचते है कि हम 
इसका भली-भाँति पालन-पोषण कर इसे इतना थोग्य बनाएंगे 
यह इस प्रकार अपने जीवन को सफल बनाएगा ओर इसी मे 
हमारे यश तथा हमारी प्रतिष्ठा की कुस्ली निहित है। इधर जैसे ही 
बालक ने होश सम्भाली कि अपने जीवन की सफलता को लक्ष्य 
बनाना आरम्भ किया। यह बात ओर है कि किसी ने अपने 
जीवन की सफलता किसी एक बात मे समान ली हो, पर उसके 
सम्पूर्ण प्रयल्ल अपने कार्य की सिद्धि मे ही लग जाते हैं। एक 
ग्रामीण कृषि आदि की देख-भाल के लिये पूर्ण योग्य होने मे ही 
जीवन की सफलता देखता है। एक नागरिक साधारण शिक्षा 
प्राप्त कर क्लक का जीवन बिताने में ही अपने जल्म का साफल्‍य 
समझता है ! कुछ लोग अपने जीवन को राम ओर कृष्ण के 
आदुर्श-जीवनों के अनुरूप किये विना जीवन की सफलता नहीं 
मानते; उद्देश्य सब का एक ही है ओर वह है अपने जीवन मे 
सफलता प्राप्त करना । पर बहुधा देखने में आता है कि अधिकांश 
मनुष्य अपने जीवन में सफल नही हो पाते । इसका क्‍या कारण 
है ९ आत्मसंयम का अभाव । ऐसे लोगों को या तो आत्मसंयम 
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का पथ ही नहीं दिखाया गया होता, उसके गुण नहीं समकाए गए 
होते, अथवा वे स्वयं जान बूककर आत्मसंयम से. मुंह मोड़ते हें । 
वास्तव से जीवन में सफलता प्राप्त करने के लिए आत्मसंयम 
अत्यन्त आवश्यक है | 

धअध्यापक ने शिष्य से कहा कि देखो कल्न इतना पाठ अवश्य 
स्मरण कर लाना । शिष्य याद करने बेठा। इतने में उसे दूसरे 
बालकों का कोतुहल-पूर्ण शब्द सुनाई दिया । उस समय यदि वह 
आत्मसंयम करके पढने से ही मन को लगाता है तब तो वह सफल 
है, ओर यदि पुस्तकें वहीं छोड उन्हीं मे जा मिलता है तो उसकी 
सफलता असम्भव हो जाती है । रोगी पन्‍्द्रह दिवस के अनन्तर 
नीरोग हुआ । कुछ चटपटी वस्तु बिकती देख कर ललचा गया। 
बस अपध्य कर बेठा ओर फिर रोग-शय्या पर जा विराजा। यदि 
बह आत्मसंयम से काम लेता तो कष्ट क्‍यों उठाता १ 

काम, क्रोध, लोभ आदि सनोविकार मनुष्य के मन पर सदा 
से अधिकार रखते है और अवसर पाते ही अपना प्रभाव दिखाने 
से नहीं चूकते । ये ही नदी के प्रवाह की भाँति चहते हुए सनुष्य 
जीवन में अनेक बाघाएं डालकर उसे मलिन ओर निराशापूर्ण 
बनाया करते हैं । इनकी प्रतिद्न्द्धिता मे यदि आत्मसंयम का 
सहारा ले लिया जाय तो मतुष्य-जीवन की सफलता मे सल्देह 
नहीं रहता। सचमुच इन पर कावू पाना--अपने को वश मे 
रखना--जगतू को विजय कर लेना है । 

सावारण मनुष्यों की तो बात ही क्‍या, बढ़े बड़े सम्राट भी 
जब फाम के आधीन होकर आत्मसंयम को तिलासलि दे डालते 
हैं तव वे जीवन की असफचता की कीच में अवश्यमेव फेस जाते 
हैं। चहुधा उन्हें अपने जीवन तक से हाथ धोना पहता है। 
इतिहास इस वात का साक्षी है । अनेक राज्यों और बहुत से 
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राजाओं का नाश ओर संहार इसी आत्मसंयम के अभाव के 
कारण हुआ । पर जिसने आत्मसंयम को अपना साथी बना 
लिया उसने कभी भी असफलता का मुंह नहीं देखा। असफलता 
तो एक ओर रही उसे आशातीत ओर विस्मयोत्पादक सफलता 
ही सफलता मिलती चली गई । छत्नपति शिवाजी का ऐविद्ासिक 
महत्त्व किससे छिपा है ९ कहां तो एक साधारण सी जागीर ओर 
कहां उसके स्थान पर इतना बड़ा महाराष्ट्र-राज्य | कहां थोड़े से 
मावली ओर कहां बीजापुर के सुलतान का असंख्य दुल और 
ओरंगजेब की घन-घटा सी भयावनी मुग़ल सेना ! अफनलखां, 
शाहस्ताखां जैसे दुदेम्य सेनानियों का सामना करना कोई हँसी- 
खेल न था। पर वीरवर शिवाजी ने असफलता का कभी नाम 
भी न सुना । क्‍यों ९ क्‍योंकि उनमे आत्मसंयम कूट-कूट कर भरा 
हुआ था । ढुगों पर विजय पाने के अनन्तर उन्होने वैरि-नारियों 
को कभी संयमहीन दृष्टि से देखा तक नहीं। यवन-अआक्रान्ताओं 
की भाँति आत्मसंयम का गला घोंटने से उन्हें घृणा थी। जब 
मरहठों ने कल्याणदु्ग को जीता तो नीलपन्‍्त ने किले के अध्यक्ष 
की सुन्दरी कन्या को पकड़कर शिवाजी के सामने भेटरूप में 
उपस्थित करके उनका विशेष क्ृपापात्र बनना चाहा। उस समय 
पूर्णँ-संयमी शिवाजी ने पल्त को बहुत फठकारा और उस कन्या 
को सुरक्षित उसके पिता के पास पहुँचा दिया। उनकी सफलता 
के यही तो मुख्य कारण थे | 

पति जब क्रोध पर विजय पाकर अपनी पत्नी की चूक को 
ज्ु्तव्य समझ लेता है तब उसके जीवनकाश में विषाद के 
मेघ विलीन हो जाते है ओर प्रत्येक काम मे सफलता शशिकला 
के समान छिंटक कर आनन्दु का स्रोत बहा देती है। वह जिस 
काये से हाथ डालता है, वही काम आपही आप पूरा होने 
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लगता है। चारों ओर उसे अपनी जीत ही जीत दिखाई देती है। 
सांसारिक विपन्न-बाधाओं का सामना करने के लिये उसमे अपूबे 
शक्ति का संचार हो जाता है | 

दुकानदार जब लोभ-वश निकृष्ट वस्तु देने अथवा कम देने से 
अपने आपको नही रोक सकता तो परिणाम क्‍या निकलता है 
उसके आहक धीरे धीरे कम होने लगते है ओर तब वह व्यापार- 
मार्ग-का असफत्न यात्री बन जाता है। इसी प्रकार सनुष्य को मोह, 
अहंकार आदि के वश होकर कई प्रकार की हानियां उठानी पड़ती 

र उसे पुन. पुनः अपतफन्नता का मुंह देखना पडता है । 

जो व्यक्ति इन्द्रियों के दाप्त होते हैं वे संबमी नही बन 
सकते । इच्छाशक्ति के इंगित पर नाचने से और संग्रमी होने 
मे तम ओर प्रभाकर का सा अच्तर है । संयमहीन पुरुष सदा 
उत्साह-शून्य, अधीर और अविवेकी होते हैं, इसीलिये वे अधिकतर 
असफल रहा करते हैं। आत्मसंयमी व्यक्तियों मे सबेदा उत्साह, 
घेयें ओर विवेक भरा रूता है, अतएवं उन्हे सर्वत्र सफलता 
ही उपलब्ध होती है । 

काम, क्रोध आदि का संघर्ष उपस्थित होने पर आत्मसंयसी 
होना एक बात है ओर संघ का अवसर ही न मिलने पर आत्म- 
संयमित्व के भाव में भरे रहना ओर जात है । चैसे तो सभी 
संयमी होने का दुस भर सकते हैं, पर समय पढने पर परीक्षा 
मे पूरे उतरने वाले थोड़े होते हैं । युवावस्था, सम्पत्ति ओर भ्रझुत्व 
पाकर आत्मसंयमी होना दी वास्तव में सच्चा आत्मसंयम है। जीवन 
का रस चाट कर अन्तिसावस्था से संयम का ढोंग भरने से क्‍या ? 
पेसों के अभाव के कारण सिनेमा देखने से वद्ित रहना अपने पर 
काबू पाता नही कहा जा सकता । पूझ्छी समाप्त होने पर सद्यपान न 
करना आत्मसंयस नहीं। लोभ के कारणों की अलनुपस्थिति मे 
उदारता की भावना से ओत-प्रोत रहने से क्या बड़ाई ? गली गली 
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के सिखारी का क्‍या आत्मसंयस ओर क्या अनात्मसंयम ! 

कुछ लोगों का आगे पीछे नहीं, समय पड़ने पर, यह भी मत 
हो जाता है कि आत्मसंयम की कोई उपादेयता नहीं, क्यों न मन 
साना आनन्द उठाया जाय ! पर जेसे वे उससे आगे बढ़ते हैं 
ओर उन्हें अपने जीवन के नेराश्य और हास का नंगा चित्र दिखाई 
पडता है, उनकी आँखें खुलती हैं ओर उन्हे अलोभनों की गहरी 
खाई की वास्तविकता ओर आत्मसंयम की आवश्यकता का भान 
हो जाता है। सूर्य की किरणों से चमकती हुई मिट्टी में पड़ी पान की 
पीक को जब एक मार्ग चलने वाला इसे रत्न समझ कर उठा लेता है 
तो उसके मन की जो दशा होती है उसे सुक्त-भोगी ही जान सकते हैं । 

आत्मसंयम की कहां आवश्यकता नहीं ? विद्यार्थी जीवन 
की सफलता आत्ससंयम के बिना स्वप्नमातन्र होती है । असंयमी 
छात्र प्रथम तो कभी सफल ही न होंगे, यदि कुछ हुए भी तो अधम 
कोटि मे । वे न अपना कुछ बना पाते हैं ओर न ही माता-पिता, 
गुरु ओर देश का नास उज्ज्वल कर सकने मे समर्थ होते हैं । 
आकाश-पाताल को मिला देने वाली धारा-प्रवाह वक्‍्तृताओं से 
श्रोताओं के हृदयों को मंकोट कर उन्हे अपने नेतृत्व की छाया-तले 
लाने वाले असंयमी नेताओं का प्रभाव चिरस्थायी किसने देखा 
है ? उन्हे कभी सफलता भी मिली है ? वे तो स्वयं दलदुल में फँसे 
है, दूसरों को क्‍या उ्मारेंगे ” जरा आँखों से ओमल हुए कि 
जनता ने उनकी संयमहीनता को लक्ष्य कर कटाक्ष करना आरम्भ 
कर दिया । उनका सारा प्रभाव कर्पूर की तरद उड़ जाता है 
ओर वे असफलता के समुद्र में डूब कर विलुप्त हो जाते है । 

आत्मसंयम के रहते जिस वीर से संसार काँपा करता है, 
संयम छोड़ने पर उसी व्यक्ति की सचा जगत्‌ में तृणवत हो 
जाती है। एक भीसकाय पुरुष से सारा नगर थर्राता है; उसकी 


आत्मसयस अत्यन्त आवश्यक है ३०३ 


बात को टालने की किसी मे हिम्मत नही होती, आवश्यकता पढ़ने 
पर वह अकेला चालीस पचास वीरों का भी सामना कर सकता 
है; पर वही जब रात को चोरी करने निकलता है तो डर के मारे 
उसके हृदय की गति तेज हो जाती है, उस समय एक बालक का 
शब्दु भी उसे भगा देने को पर्याप्त होता है, उसकी सारी शक्ति 
संयमहीनता द्वारा अपहृत हुई होती है। होते होते वही व्यक्ति 
का पुरुष बन कर असफलताओं का केन्द्र बन जाता है । पीछे उसे 
पता चलता है कि उसने संयम को खोकर अपना सर्वस्व नष्ट कर 
दिया है, उसका जीवन निष्फल है ! 

जातियों का उत्थान ओर पतन व्यक्तियों के आत्मसंयम पर 
ही अबलम्बित है । ज्यों ज्यों किसी जाति के लोगों मे संयम बढ़ता 
जाता है, उनमे कतेव्य-पालन की क्षमता आती जाती है, उन्हे 
विषय-वासनाएं ओर प्रल्लोमन अपने गल्तव्य-पथ से विचलित 
नदी कर सकते, उनके शत्रु उन्हे पतित करने के लिये छटपटाया 
करते हैं, किन्तु कुछ कर नही पाते । इस प्रकार वे बढते ही चले 
जाते हैं ओर एक दिन जाति उन्नति के उच्च शिखर पर आरूढ़ हो 
जाती है । उनका देश स्वतन्त्र, सुब्ी ओर समृद्ध हो जाता है। 
दूसरी ओर जेसे ही किसी जाति के लोगों से संयमहीनता का 
समावेश होता है कि उस जाति की गति नाशोन्मुख हो जाती है। 
दूसरी जातियां उस जाति पर शासन किया करती है । जरा जरा 
से प्रलोभनों से बड़ी बडी जातियों का पतन इतिहास-वेत्ताओं से 
छिपा नहीं । राजपू्तों की अवनति का कारण आत्मसंयम का 
अभाव ही तो था | अपतती शक्ति ओर सामथ्य की मदान्धता में 
अपनी इच्छाओं के वशीभूत हुए प्रथ्वीराज ने जयचन्द्र को अपना 
शन्नु न बनाया होता तो भारत को पराधीनता का मुख क्‍यों देखना 
पड़ता ? दुर्दान्ति सुलतानों के पतन का मुख्य कारण संयमाभाव ही 
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बतलाया जाता है। अकबर, जहांगीर आदि मुगल राजाओं की 
जड़ खोखली करने में प्रबल हेतु उनकी संयमहीनता ही थी। 
मुगल सेना की विज्लासिता ने ही अन्त में मुगल साम्राज्य. को 
पतन के गढ़ में ला पटका था । शिवानी के उत्तराधिकारियों के 
आत्मसंयमी न होने से इतना सुदृढ़ ओर शक्तिशाली 'महरठा-राज्य 
भी नष्ट-अ्रष्ट हो गया। 

संयम को छोड़ जब एक भोंरा बार बार मकरंद के लोभ मे 
नए नए फूल पर जा बेठता है तो उसे उस समय संसार का कुछ 
पता नहीं होता | वह उस रस मे ही अपने जीवन की सफलता 
मानता है। पर रस पीते पीते रात्रि के समय जब वह उस फूल 
मे बल्दी हो जाता है तब उसे अपने असंयम पर बड़ा क्रोध 
आता है ओर वह मुक्ति पाने के लिये तड़पा करता है; आत्म- 
संयम को यों तिलाबलि न देने की प्रतिज्ञा करते करते किसी 
प्रकार समय बिताया करता है। सोभाग्य से यदि कोई दुधेटना 
न हो जाय तो प्रातःकाल अंशुमाली के कर-जाल से विकसित 
उस फूल से उसे मुक्ति मिल जाती है; पर उसकी रसिकता पृवंबत 
ही रहती है । थों ही एक दिन फूल में बन्द हुआ वह अभागा 
किसी मस्त हाथी द्वारा तोड़ कर खाए हुए उसी पुष्प समेत इस 
जगत्‌ से सदा के लिये मिट जाता है। ठीक यही दशा संयमहीन 
व्यक्ति की हुआ करती है । सांसारिक प्रलोभनों के वशीभूत 
होकर जब उसे सझुटों ओर विपत्तियों को सहना पड़ता है तब 
तो वह पश्चाचाप करता है ओर फिर बेसा न करने की प्रतिज्ञा 
करता है; परन्तु उससे मुक्त होने पर फिर उन्हीं वासनओं में फेस 
जाता है तथा अनेकों दु:ख सहता हुआ कभी यों ही काल-कवलित 
हो जाता है । 

जब एक मनुष्य पहले पहल झूठ बोलता है तो उसे इस बात 
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का निश्चय होता है कि उसने जान बूक कर असत्य , कह्दा है. यदि 

वह चाहे तो सत्य बोल सकता है ओर वास्तव में उस समय उससें 
सत्य बोलने की शक्ति होती भी है; परन्तु कुछ काल के पश्चात्‌ 
भ्रूठ बोलना उसकी प्रकृति का एक अछ्ल बन जाता है, फिर उस 
व्यक्ति मे इतती शक्ति नहीं रह जाती कि वह अपने आपको 
भूठ बोलने से रोक सके । इसी प्रकार सव से पहली बार झुरापान 
करने वाले को यह भरोसा होता है कि वह चाहे तो मद्य न पीये, 
किन्तु कुछ दिन वीतने पर झुरा पीना उसके स्वभाव में आ जाता 
है और तब वह शराब पीने को विवश हो जाता है । अपनी 
पड़ोसिन की निन्‍्दा करने वाली एक स्त्री जब प्रथमवार निन्‍्दा 
करती है. तो उस्ते आत्मविश्वास सा होता है कि वह इस बार ही 
पराई निन्‍दा कर रही है, भविष्य मे पर-निन्दा से अपने आपको 
बचा सकेगी, किन्तु जब फिर समय आता है तो वह संयम खो 
बेठती है ओर परापवाद किए बिना रह नही सकती ' उपयुक्त 
उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि आत्मसंयम कोई साधारण 
वस्तु नही है कि कोई जब चाहे उसे उपयोग से ला सके ) यह्‌ 
तो अम्यास से प्राप्त होता है | छोटी छोटी बातों मे जब 
आत्मसंयम का अभ्यास किया जाय तब इसकी सिद्धि होती है । 
चारों ओर से सुनाई पड़ने वाली असफलता ओर निराशा की 
ध्वनि का मूल कारण जरा जरा सी बातों में आत्मसंयम का 
अभाव ही तो है । मार्ग मे जाती हुई मा बहिनों की ओर ताके 
बिना न रह सकने वाले प्राणी यदि जीवन से निराश न हो तो क्‍या 
हों ? जो अपनी चक्षुरिन्द्रिय को ही वश मे नही रख सकते वे सतत 
पर केसे अस्ुत्व पा सकेगे ? जिह्ना के स्वाद मे जो विचलित हो 
उठते हैं, उनसे बडी बातों में आत्मसंयम की आशा दुराशामात्र है। 

झात्मसंयम के लिए अस्यास किसी विशेष समय पर नहीं 
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किया जाता। इसके लिए तो सतत ही ग्रयत्नशील रहना पड़ता 
है। आपको भूख लग रही हो, आपका छोटा भाई भी भोजन 
करने के लिए तत्पर हो; आप उस्त समय उसे पहले भोजन 
करने दीजिए, आत्मसंयम का यह “अ, आ! है। घर के पास 
कुछ आश्चर्यजनक दर्शनीय वस्तु आई, आपके कानों में उसकी 
भनक पड़ी; यदि आप उसे देख लें तो कुछ बिगड़ता नहीं; पर 
उस सभय अपने आपको रोकिये, उसे मत देखिये; इससे आपमें 
आत्मसंयम की एक विशेष शक्ति का संचार द्ोगा । छुट्टी का दिन 
है, बड़ा सुहावना ओर मोदकारी । सारे साथी एक मनोरम चित्रेपट 
देखने जा रहे हैं, अपनी आर्थिक दशा भी आज्ञा देती है; ऐसे समय 
मे चित्रपट देखने के विचारों पर विजय पाओ; देखो आत्मसंयम 
का कितना आनन्द आता है। इसका अभिपग्राय यह नहीं कि 
सिनेमा देखना कोई पाप है। वास्तव में हमें अपने पर अधिकार 
रखने वाला बनना है। जब हममे शक्ति है दो हम किसी के दास 
क्यों बनें । मोटर आदि सवारियों के होते हुए भी स्वेच्छा से कभी 
कभी पेदल चलने वालों को आत्मसंयम का रस पता चल सकेगा। 

आत्मसंयम करने पर पहले पहल भावना में उबाल तो आता 
है, पर धीरे धीरे शान्ति की उपलब्धि होने लगती है, ओर तब 
मनुष्य जिस कार्य को हाथ में लेता है वही सफल होकर रहता 
है। प्रसिद्ध प्रसिद्ध महात्माओं, वैज्ञानिकों, कलाकारों, व्यापारियों 
आदि के जीवनों को देखने से विद्ित होता है कि उनमें आत्म- 
संयम की कितनी अधिक मात्रा थी ? ऐसे ऐसे भोंके आते रहे 
कि उनकी जीवन-नेया के बचने में सन्देह होने लगता था; किन्तु 
एक आत्मसंयस के सहारे ही वे सफल हो सके। संयमी पुरुष 
को अवनति और असफलता का भय इस श्रकार नहीं रहता जेसे 
भूमि पर खड़े हुए व्यक्ति को गिरने का भय नहीं होता | वह 
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हिमगिरि की भांति उत्तह़् ओर जलधिवत्‌ गम्भीर हो जाता है । 
विपत्तियों के बादुल घिर घिर कर आते हैं ओर उससे टकरा कर 


-भिन्न हो जाते हैं । असफलताओं के जहाज उसमे ऐसे 
डूबते हैं कि उनका चिह तक अवशेष नहीं रहता। उसे सफलता 
ही सफलता मिलती चली जाती है। 


---गोपालचन्द्र देच 


बरवनन-नी रन ननलन कम पैनिनपनन न 


६ ७) 
नम्नता 


सरल, निष्कपट ओर गवरहित व्यवहार को नम्नता कहते हैं । 
नम्नता और विनय पर्यायवाची शब्द है। नम्र व्यक्ति में आयु, 
विद्या, पद, धन, शक्ति ओर अनुभव में बड़े, छोटे अथवा समान 
मनुष्य के प्रति ऐंठ छोड़कर आदर ओर सम्मान का साव विद्यमान 
होता है | दूसरों के कर्णबिवर मे पहुँच अमृृतरस घोलने वाले 
मधु से मधुर वचन नम्रता की पताका का काम देते हैं । दूसरे 
शब्दों में इसे कुक कर चलना ओर मीठा बोलना कहा जा 
सकता है। नम्नरता एक विशेष गुण है। सोन्‍्द॒य, शक्ति ओ 
सम्पत्ति के कृपापात्र व्यक्तियों मे नम्नता कम देखने में आती है। 
एक सुन्दर पुरुष स्वभावतः गव मे भरा रहता है, उसमे नम्नता 
का अभाव होता है, क्योंकि घमण्ड ओर नम्नता दो विरोधी बातें 
हैं। बलवान सनुष्य मे भी ऐड ओर अकड़ का होना स्वाभाविक 
ही है । इनके रहते नम्नता की सत्ता की कल्पना भी नहीं की जा 
सकती | सम्पत्तिशाली व्यक्ति भी घन के मद में दूसरों को 
तुच्छ समभता है। दूसरों को तुच्छ समझने का भाव नम्रता 
का सहज शत्रु है। पर उक्त तीनों प्रकार के लोगों मे यदि शिक्षा, 
सत्सह्रति ओर स्वाध्याय आदि से नम्नता समाविष्ट हो जाय तो 
सोने में सुगन्‍्ध का काम देती है। 

इससे मनुष्य से चुम्वक सा आकर्षण उत्पन्न हो जाता है। 
बालक से लेकर बुद्ध तक विनयी व्यक्ति से सिलने के लिए 


डे च्<८ 


नम्रता ३०५९ 





उत्सुक रहते हैं। पशु ओर पत्ती भी नम्न पुरुष के संसर्ग की 
अमिलाषा किया करते हैं, निर्धेणों को तो देखते ही दूर भाग जाते ' 
हैं। कठोर पिता को देखते ही पुत्र छिप जाता है, सासने ठहर 
भी जाय तो थरथर काँपा करता है। क्रर शिक्षक का नाम लेते 
ही छात्र काँप उठता है। निर्देय पति का शब्द सुनते ही स्री का 
दिल बड़े वेग से घड़कने लगता है | इसके विरुद्ध नम्न पिता के 
दर्शन करते ही बालक का मुख-कमल विकसित हो उठता है। 
सद॒य गुरु की चर्चा चलते ही शिष्य के मन मे आनन्द का स्रोत 
बहने लगता है । विनयशील स्वामी की याद आते ही पत्नी प्रेम- 
सागर मे निमभ होने लगती है । यह सब कुछ अविनय सौर 
बिनय का प्रत्यक्ष प्रभाव है । 
जो प्रचए्ड वायु-वेग विशाल बृत्तों तक को समूल उलाड़ 
फेंकता है वही नम्र घास को कुछ भी हानि नहीं पहुँच! सकता। 
वायु का बेग आता है, घास कुक जाती है । वेग कम हो जाने पर 
फिर बैसे ही सीधी खडी हो जाती है । अकड कर खड़े हुए चृक्ष 
वायुवेग की चपेट को सहते मे समर्थ नहीं होते ओर जड सहित 
नष्ट हो जाते है। ठीक यही दशा विनयी ओर अबिनयी लोगों 
की होती है। घोर सकुठों ओर कठिनताओं की तीत्र आँधी को 
नम्न लोग कुक कर सह लेते हैं ओर उसके पश्चात्‌ फिर पू्बंबत्‌ 
अपनी सत्ता बनाए रखते हैं। पर गये ओर ऐंठ मे भरे हुए 
अविनयी लोग उन्मूलित तरु की भाँति अपनी-स्थिति को ही गयाँ 
बैठते हैं। एक सूखी ओर कठोर दहनी को अल्प शक्ति मनुष्य 
भी तोड डालता है, किन्तु गीली ओर नम्न टहनी बड़े बड़े 
बलिऐं से भी नहीं टूट पाती । 
जिस समान के लोग विनयी हैं, उसका सज्ञठन अहूठ है । 
एक दूसरे के साथ विनयशीलता का व्यवहार लोगों को भेम ओर 
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सहाजुभूति की आच्वला मे बाँध देता है। व्यक्तियों मे दूसरों के 
दुःख-सुख को अपना दुःख-सुख समभने का स्वभाव पढ़ जाता 
है। प्रत्येक मनुष्य विपत्ति-प्रस्त की सहायता करने से तत्पर 
दिखाई देता है। लोग पर-निन्‍्दा से बचते हैं ओर आपस में 
मनोमालिन्य उत्पन्न होने का अवसर ही नहीं देते । ऐसे 
समाज के सारे कार्य उन्नति की ओर ले जाने वाले हुआ करते है । 
पर जो समाज अविनयी लोगों से भरा पड़ा है, उस समाज की 
एकता ऋृत्रिम और कच्ची समको | उसमे सहानुभूति का नाम भी 
नहीं होता ! अविनय के कारण आपस में बैर-विरोध, कलह ओर 
ईर्ष्या-हेंष की अधिकता से प्रेम-सूत्र टूक हुक हो जाता है। एक 
की बात दूसरा नहीं मानता | छोटे बड़ों का अपमान करते हैं। 
बड़ों के हृदय मे छोटों के प्रति लेह नहीं । चारों ओर मनमाने-पत 
ओर अशान्ति का कोलाहल सुनाई पड़ता है। इस श्रकार उन्नति 
एक कोरी कह्पता रह जाती है ओर समाज अधोगति के गत में 
गिर पड़ता है । 
उस घर के अहोभाग्य हैं जिसमे गृह-स्वामी नम्र, ग्रहणी 
विनय शील ओर सन्‍्तान विनयी है । सम्पत्ति, स्वास्थ्य ओर 
उस सदन में सदा के लिए आवास बना लेते हैं । 
सभ्यता ओर सोजन्य का वहां पूर्ण निवास होता है । अपनी 
उन्नति के साथ-साथ वह ग्रहस्थ दूसरों को भी सुख ओर संमरद्धि 
की ओर ले जाया करता है। पर जिस घर के ख्री-पुरुष ओर 
बाल-बच्चे विनय-शून्य होते है, कलह-प्रियता उनकी एक सवर्तोंमुखी 
विशेषता होती है । वह घर दुःख ओर दारिद्रथ का अड्डा बन 
जाता है । रोगों का मानों वही उत्पत्ति-स्थान हो । उदारता और 
सब्जनता का वहां प्राणान्त हो जाता है । कटुम्बी, पड़ोसी 
सिलने वाले भी ऐसे ग्ृहस्थी से तंग आ जाते हैं। क्या घर और 
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क्या बाहर सबत्र लडाई-भगडा होता रहता है। लोग ऐसे नम्रता 
रहित ग्रहस्थी से घृणा करते हैं और उससे बच बच कर रहते हैं। 

किसी भी जाति देश या समुदाय के नेता के लिये विनयी 
होना अनिवाय है । नम्नता के बिना वह अपने आलनुयायियों पर 
कुछ भी प्रभाव नही डाल सकता | लोगों पर उसके व्याख्यानों 
ओर लेखों का उतना असर नहीं होता जितना कि उसके विनय- 
पूर्ण स्वभाव का | जनता विनम्र नेता पर तन-सन-धन से न्‍योछा- 
वर हुई रहती है। पर अविनयी नेता को कोई नही पूछता । लोग 
उददण्ड नेता की बात सुनकर नाक-भों सिकोड़ा करते हैं। उसके 
उपदेश वायु मे उड़ा दिये जाते हैं। समीपचर्ती कार्यकर्ता उसके 
द्वेषी बन जाते है। े 

नम्न स्वामी की बात को कोई सेवक टाल नही सकता । सेवक 
के लिये भी विनय एक बड़ी खूबी है ओर अपरिहाय भी है। 
इसकी शक्ति से सेवक अपने स्वासी के हृदय पर अधिकार पा 
लेता है। जो सेवक उद्दण्डता छोड़कर स्वासी की आज्ञा को सदा 
शिरोधाय करता हैं उसका स्वामी भी उसे सब प्रकार से सुखी 
ओर प्रसन्न रखने के लिये यत्नचान रहता है। इस प्रकार दोनों का 
निर्वाह भल्ती भाँति होता जाता है । 

नम्रता विद्वानों का तो अमूल्य अलझ्कार है । नाना विद्याओं 
से विभूषित व्यक्ति उतनी शोभा नही पाता जितनी कि नम्नता से । 
विद्याएं पहकर भी यदि मनुष्य में विनयशीलता न आई तो उसका 
पढ़ना व्यथे गया । शिक्षा पाकर भी अबिनयी रहने से तो 
अशिक्तित रहना ही उत्तम कहा जा सकता है। सच्ची विद्या नम्नता 
की उत्पादिका होती है। एक विद्वान्‌ का कथन है कि विद्या से 
विनय की भाप्ति होती है, विनय से व्यक्ति सत्पात्र चन जाता है, 
पात्र व्यक्ति के पास घन-सम्पत्ति का आगमन होता है ओर फिर 
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धर्माचरण करता हुआ वह व्यक्ति सुख से जीवन व्यतीत 
कश्ता है । 
गुरु ओर छात्र दोनों नम्नरता के उपासक होने चाहिये । नम्र 
गुरु से शिक्षा ग्राप्त करने वाला शिष्य उत्साह और भक्ति से 
पूर्ण रहता है । दुरूह से दुरूह विषय भी उसके लिये अत्यन्त 
सुबोध ओर शीघ्रगम्य हो जाते हैं । उधर विद्यार्थी की नम्रता 
उसे शीघ्र से शीघ्र विद्या प्राप्त करने योग्य बनाती है। विनयी 
शिष्य को अध्यापक बड़े प्रेम ओर मनोयोग से शिक्षा देता है, 
उससे कोई बात छिपा नही रखता। इस प्रकार दोनों ओर से 
सच्चे लक्ष्य की प्राप्ति हो जाती है। एक ओर भी नम्रता का 
अभाव हो तो कभी भी पूर्ण सफलता नही मिल सकती । 
स््री जाति में नम्नता एक स्वाभाविक सा गुण है। विनय की - 
पूर्णाता नारियों मे ही दृष्टिगोचर होती है। सनन्‍्तान के लालन 
पालन मे, उसे सुशिक्षित करने में ओर उत्तम स्वभाव तथा गुणों 
से यक्त बनाने मे माता का सब से अधिक हाथ होता है। माता 
में यदि नम्नता का अभाव हो तो सन्‍्तति कभी भी योग्य नहीं 
बन सकती । प्राथमिक संस्कार मनुष्य-जीवन की नीव होते है। 
माताके अनम्र होने पर बाल्यावस्था में उत्तम संस्कारों का 
बीजारोपण नही होने पाता । यों एक प्रकार से उस बालक का 
जीवन असन्धकार-पूर्ण बना दिया जाता है। कहा जाता है कि 
माता अपने बालक को जितना एक दिन में सिखा सकती है 
उतना उस बालक को बड़े बड़े विद्वान एक वर्ष मे भी कठिनता 
से समझा सकते हैं। पर यह तभी हो सकता है जब माता 
नम्नता की उद्दीप्र प्रतिमा हो। कर ओर ककशा, माताओं से 
सन्‍्तान का पुधरना एक अनहोनी बात है | सत्री जाति का 
पत्नीरूप में भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । नम्रनारी के 
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पति की जीवन-नैया कभी मैँसधार से नहीं फेंसती। उच्छुद्डल 
ओर व्यसनी पति को उसकी स्त्री नम्नता से ही सुपथ पर चला 
सकती है। कठोरता तो जलती मे घी का काम करती है। 
सामूहहिक रूप सें यह कहा जा सकता है कि यह एक नैतिक 
गुण है। सचमुच व्यक्तियों ओर समाज के आचरण का बिगडना 
या सुधरना इसी पर अवल्म्बित है। पर नम्रता ओर नम्नताभास 
मे बडा अन्तर है। केवल बांह्य रूप से नम्रता दिखाने से सच्ची 
नम्नता के लाभों की प्राप्ति असम्भव है। जब तक मन मे क्रूरता, 
कुटिलता ओर कठोरता भरी पड़ी है तब तक बाहरी विनय- 
शीलता व्यर्थ है । ' 
नीच लोगों से सा-बहिनों का अपसान, अत्याचारियों द्वारा 
दीनों की दुढेंशा ओर लुटेरों से धन-सम्पत्ति का अपहरण होते देख 
जो नम्र बने रहते हैं वे नम्नता को लाजिछत करते है। इसे विनय 
नहीं कहा जा सकता, यह तो कायरता है । नम्नता यदि उन्नति का 
राज-मार्ग है तो कायरता पतन की गहरी खाई । एक स्वर्ग सा सुख 
देती है, पर दूसरी रोरब नरक की सी यातना। पहली स्वीकार्य 
है, किन्तु दूसरी त्याज्य | ' 
ऊपर कहा जा चुका हैं कि नम्नता एक नैतिक शुण है। तो 
यह स्पष्ट है कि राजनीति में इसका सीधा प्रवेश नही है । 
राजनीति के कर्णाधारों के वैयक्तिक ओर सामाजिक जीवन, के 
लिये तो इसकी उतनी ही आवश्यकता है, जितनी प्रजा के 
एक साधारण व्यक्ति के लिये। पर राजनेतिक सामलों मे यह 
गुण गोण हो जाता है। वहां तो प्रायशः दुए्ड ओर भेद नीतिया 
ही अवसर ओर आवश्यकतानुसार प्रधान मानी गई हैं । राजनीति 
की सास ओर दाम नीतियां नम्रता की ही प्रतिरूप है। ये दोनों 
सीतिया वहां अमुख्य रहती हैं। कहा भी है कि दुण्ड सारी प्रजा 
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पर शासन करता है, दण्ड ही प्रजा की रक्षा करता है--उसे दुष्ट 
से बचाता है, इसलिए शासन-कर्ता दुण्ड की प्रयल्नपूर्वक रक्षा 
करे । इतना होने पर भी राजनीति से भी नम्नता को सबंधा छोड़ा 
नहीं जा सकता; क्योंकि नम्नता--साम ओर दाम-युक्त दृण्ड 
ओर भेद दोहरा प्रभाव रखते है । 

प्रयोजन-सिद्धि ओर नम्नता में काय-कारण का सम्बन्ध है। 
विनय शीलता का अखा हाथ मे लेकर इस सांसारिक समर में 
अवतीर होने वाले व्यक्तियों की चारों ओर विजय ही बिजय 
दिखाई देती है। कक्‍योंन हो ? इसकी चोट बडी सूक्ष्म ओर 
मार्मिक होती है । भसकते हुए अंगारे की भॉति क्रोध से लाल 
हुए मनुष्यों को विनय का जल तत्काल शीतल कर देता है। 
विपत्ति के भँवर में घिरे हुए जीवों के लिये नम्रता जलयान का 
काम देती है। जीवन की विन्न बाधाओं से सुरक्षित रखने के लिए 
यह एक सुदृढ़ ढाल है। यह सफलता, धन आप्ति, सुख ओर 
शान्ति की अनोखी कुझ्ली है । महात्मा विदुर ने कहा है कि “क्रूर 
मनुष्य की कमाई लक्ष्मी शीघ्र नष्ट हो जाती है ओर नम्रता से 
सब्वित धन का पुत्र-पोत्र उपभोग करते है।” दूसरों को स्ववश 
करने का यह मन्त्र है। उन्नति के उच्च शिखर पर पहुँचने 
के लिए पक्की सीढ़ी है। एक कवि का कहना है कि मलुष्य की 
गति नल-जल के तुल्य होती है। जिस प्रकार नलके का पानी 

स्थान पर ऊँचाई से जितना नीचे की ओर जाता है आगे 
नलके में जाकर वह उतना ही ऊपर चढ़ता है; इसी प्रकार इस 
संसार मे मनुष्य जितना नम्र होकर चलता है, उतना ही वह 


उन्नत होता है । 
गोपालचन्द्र देव 
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अरे | मिट्टी का मोर तू क्‍या करेगा ? अवश्य लेगा ! आनन्द 
आयगा, अच्छा, ले ले । अब भी उसी से खेल रहा है ! तुमेः इसके 
साथ बडा लगाव है, उसका साथ नहीं त्यागता ! ऐ ! उसे भी 
दूध पिला रहा है | खूब ! वडी प्रीति है! यह तो, चूर चूर हो 
गया न ९ पैर अटक गया था। कोई चिन्ता नही, और सिल 
जायगा । 


लो, देखो, कितना सुन्दर एक ओर मिट्टी का मोर है । 


क्यों जी ! देखते ही नहीं उधर कहां ध्यान है ? यह मोर तुम्हारा 
प्यारा ओर दुलारा है। इससे तुम्हारे आनन्दु का पारावर नहीं 
रहा करता । वही तो है। न लूंगा !' छुछ नहीं ! मिट्टी का है । 
गेन्द-चल्ले में इसकी क्या आवश्यकता । गेन्द-बल्ला ही लूंगा, 
खेलते हुए बड़ा आनन्दु आता है । ह। हा ! यह मिट्टी का सोर 
ओर मे ! छि। शर्म लगती है ! 

हैं। मै सी विचित्र हूँ ! सदा गेंद-वल्लें के ही पीछे पडा रहता 
था | तभी चोट लगी है न! कभी न खेलूंगा ! कभी न हाथ 
लगाऊंगा | बाजार मे चाट खाने में बडा मजा आता है । इतना 
आतन्द ' आ हा | सन गुद॒गुदाता हैं । ; 

खाई नि छ 

खूब चाट खाई । जरा स्वाद नहीं। पैसे व्यर्थ जाते हैं। 
शरीर की पुष्टि भी नहीं होती । तभी तो लोग मांस ! चखें तो सद्दी 
अरे | चड़ा स्वादु है। बहुत आनल्द॒दायक है। 
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नहीं नहीं, सब ढोंग है। सब जीभ की करासात है। कहता 
था जरा पीलो? कया हानि है। अधिक न सही नाममात्र की 
मात्रा । ऐ ! है तो आनन्द की वस्तु । पर में तो मांस में बड़ा 
आनन्द देखता था । अ हू ह ! यह कहां छिपी थी? अरे ! बड़ी 
मस्ती आती है! क्‍या खूब स्फूर्ति मिलती है ! जगतू भर का 
आनन्द एक ओर ओर यह दूसरी ओर ! सचमुच यह्‌ विजयी है। 
आहा ! कितना आनन्द मिलता है ९ 

सांस-सद्य क्या हैं इस सिनेमा के सामने ? वैसे भी देख लिया 
है, छोड्ड दिये हैं, अब तो बार बार देखने को जी चाहता है। 'ओर 
देखता भी हूँ । आनन्द का मानों समुद्र है । वाह ! क्‍या खूब 
कला है ? अब तो कुछ सूमता ही नहीं सिवाय सिनेमा के। 
सिनेसा का नागा और आनन्‍द का भण्डार लुटा देना एक तुल्य 
है। कभी न होगा, कभी न होगा । 

हां ! कभी कभी देख लेता हूँ । अजी, इसमें रक्खा ही क्‍या 
है ? पैसे भी दो ओर आँखे भी गँवाओ । समय की हत्या भी 
करो। न यह न होगा । मे नही देखने जाऊँगा। छोडो,' छोड़ो 
मुझे घृणा है। आनन्द जाय भाड़ में । 

कायापतल्नट सी हो गईं । कहा ठोकरे खाता रहा। अध्ययन में 
इतना आनन्द है | यह तो अभी पता चला। मुंह छिपाने तक 
का नहीं रहा । गणित का एक प्रश्न हल करने मे जितना उल्लास 
है, उतना इतस्तत: कही न होगा । 

पढ़ना-लिखना ! हाँ, यह कुछ है। पर सारी बात तो ४पाधि 
की है । जिस समय उपाधि मिलेगी ' आहा ! आनन्द की परा- 
काप्ठा होगी ! तब आनन्द का अक्षय कोष पूर्ण हो जायगा! 
मुझला सुखी दुनिया मे कोई न होगा ! 

क्यों रे मन ! कभी तृप्त भी होगा, था यो ही चकर कटवाएगा ! 
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[र उपधियाँ मिली हैं ओर चार ही प्रमाण-पत्र ' अच्छा, 
काल कर देखूं तो उसमे कुछ आनन्द है भी या यों ही प्रतारणा 
[ | है | इन्हे देखकर तो क्रोध आता है | जलन उठती है ! क्‍या 
हे लेकर चाटूं! कब से काम ढूंढ रहा हूँ, पर कोई कास नहीं 
ला। जपाधियाँ मिल गई हैं, कोई काय भी मिज्न जाय तो बड़ा 
ननन्‍्दु आए। उस दिन के बाद फिर आनन्द ही आनन्द होगा। 

पर मेरा सोचा तो अयथाथ निकला | सच्चा आनन्द तो मित्रों 
है | काम मिल गया है, सो रुपये तीस दिन के बाद मिल जाते 
, अच्छा है। पर आनन्दु मनाने का भी तो कोई साधन होना 
हहिये। तभी तो मित्र बनाए हैं। प्रति दिवस उनके यहाँ जाता 
। हास-परिहास मे बडा आनन्द आता है । 

यह हास-परिहास ही किया करोगे या कुछ स्थायी आनन्द 
॥ भी सामान जुटाओगे | हां, हा, ले आओ, ले आओ । ताश तो 
हृदानन्द दायक खेल है ! 

मित्र ! भई ! ताश बच्चों का खेल है! शतरञ्ञ चोपट आदि 
छ आरम्भ करो, भत्नी साँति दिल भी बहले । वाह वाह ! 
त्तरज वास्तव मे शाही खेल है ! बड़ा आनन्द आता है। भोजन 
हर कर करूंगा | एक बाजी हो ले । मत बुला, फर्जी पिट रहा 
'। लो भई, शह । ' 

नन, ठुछ नहीं। लड़ाई-कगडा हो जाता है। अमण मे 
द्रय बहुत आनन्द्सम रहता है | कभी इस पंत पर ओर कभी 
[स चोटी पर जाकर जब चारों ओर दृष्टि दोडाई जाय चित्त मे 
प्रानन्द का उद्देक उत्पन्न हो जाता है। क्‍या ही बहार है? हरी 
री अधित्यका ओर उपत्यका मानों आनन्द रक्ष की दो 
परिताएं हैं । 

पर तैरने से बड़ा आनन्द है ' सस्मवतः: सबसे अधिक 
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व्यायाम भी होता है ओर मन प्रसन्न भी रहता है। मे कहां कहां 
घूमा फिरा पर आनन्द-स्तोत अब मिला है ! जन्म पाना सफल 
हो गया। , 

अब तो उकता गया हूँ । कभी वर्ष से एक दो बार तैरता 
हैँ ! अजी, डूबने का बडा डर रहता है, कोई बहाना नहीं बना 
रहा | आखेट मे इतना आनन्द होगा यह तो अब पता चला है। 
में तो मांस नहीं खाता | पर शिकार खेलने के आनन्द को भी 
नहीं छोड सकता । 

जान बची लाखों पाए! भाड़ में जाए यह आखेट प्रियता, 
एक पत्न की भी देर होती तो मे न रहा हो जाता ओर केहरि 
महाराज जीम चाट चाट आनन्द लेते होते। बाल-बाल बचा 
हूँ। ऐसे आनन्द को तो दूर से ही प्रणाम है ! 

अब तक छिपा रखा था, पर अब असम्भव है! गुप्त न रख 
सक्ूँगा । तभी ! मैने भी कहा सच्चा आनन्द क्‍यों नहीं प्राप्त 
होता ! आनन्द का केन्द्र-स्थान तो यही है। किसी युवती से 
प्रेम हो जाय तो बस है। मे तो प्रेम करता हूँ, पर उत्तर कही 
से नहीं मिलता ! अनेक हाथ-पेर मारे हैं, जगह जगह भटका 
हूं। पर कोई नहीं पूछता, सब सनन्‍्देह की दृष्टि से देखते हैं । 
कोई कोई भीतर ही भीतर घृणा भी करने लगे हैं। मुझे पता है। 
तो क्‍या यह जीवन दुःखसय है नही । 

आदुर्श-विवाह से जीवन में आनन्द सागर उमड़ आता है! 
विवाह, विवाह ! सती-साध्बी कन्या मिलेगी। आनन्द में नहा 
जाऊँगा, आनन्‍्द्रसपान करूँगा, आनन्द खाऊँगा, आनन्द 
पहनूँगा, आनन्द देखूँगा, आनन्द सुनूँगा, मे हँगा, मेरी पत्नी 
होगी ओर होगा आनन्द । दूस दिन भी नही बीते कि मन-मुटाव 
होने लगा है! अब वह रस नही रहा। उसका दोप हो न दो 


च् 
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मेरा तो अवश्य है। अच्छा आनन्द को फिर से पुकारता हूँ । पर 


कहां ? अब वह आनन्द नहीं! हा! आनन्द! अच्छा, कततेन्य 
पालन ही सही | 

घर अपना हो तो बडी चिन्ता मिटे। पर यह कैसे सम्भव 
होगा ? इस अल्प घेतन से तो दो जन्म से भी सम्भव होने का 
नहीं। सट्टा ! क्या विचित्र नाम है? कहते हैं इससे लाखों 
लखपति बन गए। ठीक है, यही सही। जब एक चोखी राशि 
आयगी तब कितना आनन्द ओर कितना सुख मिलेगा '' 

वाह वाह ! हँसो हँसो, खूब आनन्द लूटो ! पूरा बीस हजार 
कमाया है! अब किसी की कुछ खुशामद नही । दासंबृत्ति तो 
श्वानों का काम है ! आज ही त्याग-पत्र देता हूँ । 

अतीव आनन्दु होगा । पर, कया इस बार तो फन्द्रह हजार 
देने पढ़े ! कोई बात नही, अब के सही। खूब खूब ! बढ़ रहे है। 
दुस-बीस-तीस-चालीस ! पूरा एक लाख ! ऐ ! मे लखपति हूँ 
क्या है ? कोई है रे 

घर बनवा रहा हूँ। यह बन जाय तो आनन्द का साँस लूं। 
कमाए का कुछ लाभ भी हो। बन रहा है। एक सास तक पूरा 
हो जायगा तब, हा तब, रहेंगे, खाएंगे, पीएंगे, प्रभुत्व जमाएंगे 
आनन्द का सच्चा उपभोग होगा ! 

अब केवल सवारी की कमी रही। तांगा ले लिया जाय | 
यह घोडा अच्छा है। सैर से बडा आनन्द आयगा। आरे ! दो ही 
दिन मे पेट भर गया, तृप्ति हो गई। लोग सोटरों मे मोज लूढें, 


* हम इस तांगे मे, पुराती रष्ठि के यान से, थू | यह न होगा। 


वेग भी तो बहुत कम है। पीछे से आते हैं ओर फरेर से आगे 
निकल जाते है! यह क्या ”? घच पच, घच पच ! इससे समय 
का नाश ओर उसमे समय की बचत | वही ठीक है। यह सोढ़र 
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उत्तम रहेगी । 
अहुकू ! यह कुछ नहीं चलती । दूसरी ले आओ। ले आए 
हो, ठीक । अब आननन्‍्दु रहेगा। सैर पर सेर होगी। कभी यहां 
र कभी वहां | ॥ 
, पर कुछ उदासी है। दोनों व्यक्ति अकेले हैं। एक कूद॒ता- 
फाँदता खिलोना चाहिये। दस वसन्‍्त बीत गए, पुन्न का मुंह न 
देखा । दिन पर दिन बीत रहे है खलबली मची है, दिल बेठा 
जा रहा है। सब सुख तुच्छ है । कदाचित सारा आनन्द उ्सी मे 
निहित है । 
इस दुष्ट से बहुत तंग आगए हैं। प्रतिदिवस लोगों की बातें 
सुननी पड़ती हैं। धूर्त कहीं का, मानता ही नहीं। इसके मारे 
लोगों के नाक में दम है। किसी गुरु को सॉंपते हैं । 
पुत्र ही पुत्र होते जाते हैं! सुलक्षणा कन्या की चाह है। 
कन्याएं सुशील ओर आज्ञाकारिणी होती हैं । उसके विवाह से नाम 
भी होगा । खूब खच्च करेगे । 
अब तो अच्छे फँसे हैं। इस बार यदि सफलता न हुई तो 
हम तो इस सट्टे की बलि चढ़ गए ! ऐं ! असफलता ! हा ! सब 
चौपट हो गया ! मन की मन मे रह गई ! दारिद्रथ ओर दुःख ! 
अरे | इससे तो वह नोकरी ही अच्छी थी।न किसी का लेना 
ओर न किसी का देना । दीवाला ! उफ्‌ | लज्जा ! घृणा ! सझूट ! 
सब एक साथ । आनन्द के पीछे दुःखातिरेक लाद लिया। अब 
कमर दृट जायगी। कही मुंह दिखाने योग्य नहीं रहा ! आत्म- 
हत्या कर लूँ! न न यह ठीक नहीं । है 
बहुत दोड़ चुका। सब आलनल्दु-पथ पर सवेग दोड़ रहे हैं। 
ओर मे दुःख की कन्दरा में आ घुसा हूं! ल्ोहूं पीछे को! 
अरे दोडने वालो जभा ठहरना । बताओ तो मे क्या करूँ। हाय | 
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कोई भी नहीं सुनता | अजी, तुम्ही जरा''” ( मरा रे ! निर्देय 
ने कितना जोर का धक्का सारा है? भीड की भीड दोड़ रही है ! 
इनमे जाना ठीक नहीं। किसी प्रकार साथ साथ दोड़, | 

जीवन की दौड भी अनोखी है ! फिर दोड़ने लगा हूँ ! अकेला 
नहीं, सब के साथ | बहुतों से पूछता हूँ, किधर जा रहे हो? 
कहाँ पहुँचना है ? पर कोई उत्तर नही देता । सुनूं, कुछ शब्द हो 
रहा है । “आनन्द की ओर” की एक क्षीण सी ध्वनि सुनाई पढ़ 
रही है! तो कया सब आनन्द चाहते हैं ? ऐसा क्‍यों है ? किसी 
को भी अभी तक आनन्द प्राप्त नहीं हुआ क्‍या ? 

क्यों जी ' तुम तो लडके हो | मेरे साथ कब के दोड़ रहे हो ! 
साथी का कुछ तो लिहाज करो ' बताओ तो सही, तुम क्‍यों दोड रहे 
हो ? कहते हो सांइकल की आवश्यकता है, साइकल मे बडा आनन्‍्दु 
है? हो सकना है! और आप ! अजी !' ओजी ! बता दो न ! 
ठदरना तो नही पड़ता मै भी दोड रहा हूँ ! दोड़ते दोड़ते ही 
वता दो ! क्‍या ? साइकज्ञ से बीमारी हो गईं है, तंग आ गए 
हो, मोटर की इच्छा है ! खूब | पूरा मुकाबिला है ! ओरों से भी 
पूछता हूँ। आप छुछ बताएंगे ? “मे राजा हूँ, राज्य से तंग आ 
गया हूँ, इसमे कुछ भी आनन्द नही, वन की ओर जा रहा हूँ।” 
ओमान्‌ जी ! आप कइ्ंं जा रहे हैं? 'इस देश को जीत कर 
राजा बनना है, राजा को पूरा आनन्द मिलता है। ठीक ! 

किस किस से पूछूं ओर क्‍या क्‍या सुनूँ! अब तो नहीं 
दौड़ा जाता । ठहर जाता हूँ । ऐ ! यह कौन बेठा है। बड़ा विचित्र 
जीव है। ऐसा तो कभी नहीं देखा । पास जाकर देखता हूँ। अरे ! 
यह तो कोई उल्टा लटका हुआ है। महात्मा जी तो नही-? 
महात्मा जी प्रणाम । सुन तो लिया है। आने लगे हैं । 

आओ बच्चा बेठो। तुम ठीक प्रात्न हो। छोड़ो सब भोकहों 
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को, उनमे कया रक्खा है ? दुःख ही ढुःख। इस ओर आकर 
सच्चा आनन्द लो। बहुत अच्छा गुदहजी! आपका कहा सिर- 
साथे पर । | 

छिः ! इस तरह शरीर को सुखाने से क्या लाभ ? आनन्द 
मिला ही नहीं ! इच्छाएं तो बैसी ही हैं! गुरुनी भी आनन्द की 
प्रतीक्षा मे हैं ! कया उन्हें भी कुछ नहीं मिला ! विचित्र समस्या है । 

पर यह सब मंमाट क्‍यों? क्‍यों आनन्द की ओर जाएं ? 
हम तो नहीं जाते ! इसके पीछे घूमते घूमते यह दशा हो गई ९ 
भाड़ से जाय आनन्दः। तो क्‍या आनन्‍्दाभाव का उपभोग 
करना होगा ? यह तो अप्तस्भव है । 

समम में नहों आता आनन्द की क्‍यों इच्छा है! तृषित-जन 
जैसे पानी की ओर दोइते हैं, वैते ही हम इत आनन्द की ओर 
दौडते हैं, वेसे ही हम इस आनन्द की ओर भपटते हैं। यह 
प्यास क्यों है ? क्या सचमुच मुझे आनन्द चाहिए ? मे कोन हूँ ? 
कया ये वस्त्र ! नही; क्‍या यह शरीर ? नहीं, क्‍या ये इन्द्रियां ? 
नहीं | यह आँख, नाक, कान, मुंह, हाथ, सिर, पर, छुछ भी 
नहीं तो कोई मे” का सिर-पर भी है ? हां, ध्यान आया, 
यह मन ही 'मै' है | नहीं! यह मन तो 'मै? का हैं, जेसे-- 
मेरा मन नहीं मानता, मेरे मन मे | तब तो बुद्धि ओर मस्तिष्क 
भी न होंगे |! अच्छा, अच्छा एक नियत ओर ' चेतन भोक्ता 
भें! और ही है। साधु, साधु । तो यह आनन्द की ओर क्‍यों 
भागता है ? कया इसके पास आनन्द नही ? 

ठीक, अब समझा । यह केवल सचित्‌ है । इसके पास 
आनन्द नहीं | तमी तो आनन्द की खोज-खबर में रहता है, 
उसके पीछे मारा सारा फिरता है। जो वस्तु जिसके पास न हो 
उसी की उसकी 'ाह होती है। तो फिर इसे वह आनन्द बाहर 
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से भी तो नहीं मिलता ? 'केसे मिले ? यह तो प्रकरति से मांग 
रहा है ! जिसके पास नाम मात्र को भी नहीं | वह बिचारी तो 
केवल सत्त्‌ है--नित्य है ! चेतन भी नही, जड है ! आनन्द कहां 
से दे ? आनन्द तो परमात्सा से है । वह सत्त्‌ भी है, चेतन भी है 
ओर आनन्द भी है | आनन्द वहां मिलेगा । 
अब आँखे खुली है। अन्धकार ह॒ट रहा है। प्रकाश दिखाई 
दे रहा है। मतुष्य स्वभाव से ही आनन्दु-प्रिय प्राणी है, यह ठीक - 
है । उसके पास आनन्द नही यह ठीक है| यह ओर भी 
ठीक है कि अकृति केवल सत्‌ है, उसके पास आनन्‍्द कहां ? 
आनन्द का भण्डार तो वही” है। जीवन-यात्रा को उचित रीति 
से चलाने के लिए सांसारिक कर्तन्य-पालत आवश्यक है जिससे 
कोई बाघा न आए। पर कतंव्य-अकतंब्य को जाँचना जरूरी है। 
ओर उस आनन्द की भ्राप्ति तो वहीं से, उस सचब्चिदानन्द से ही 
होगी । दूसरी ओर यों ही दोड रहे हो । आओ “आनन्द की ओर' 
भागे । 
गोपालचन्द्र देव 
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मितव्ययिता 


मितव्ययिता का अथ है आय की अपेत्ता थोड़ा व्यय करना। 
मनुष्यों की आय एक सी नहीं ओर न ही वह निश्चित रूप से 
होती रहती है । आज कोई सो कमाता है तो कल उसे दस की 
भी उपलब्धि नहीं होती। कोई सास-भर मे सहस्रों के वारे न्‍्यारे 
कर लेता है; किसी को चालीस-पचास भी कठिनता से भ्राप्त होते 
हैं। राजकीय नोकरियाँ भी एक निश्।ित अवधि तक ही होती हैं। 
साधारण नोकरियों का तो कुछ निश्चय ही नही । लगी रहे तो 
पचासों वर्ष बीत जाएं; नही तो कल ही जवाब। कृषकों ओर 
जमीदारों की आय भी एक प्रकार से अनिश्चित ही होती है। 
कारीगर क्या जानता है कि कल भी पर्याप्त काम मिल जायगा । दिन 
भर बोझा ढोकर या कोई ओर परिणाम करके मजदूरी पाने वाले 
की आय भी स्थायी नहीं। ओर तो ओर सीख साँगने वाले भी 
निश्चित रूप से भित्षा नही पा सकते । इतना होने पर भी प्रत्येक 
व्यक्ति चाहे वह व्यापार करता हो चाहे कृषि, कारीगर हो मजदूर 
अथवा भिखारी ही क्‍यों न हो अपनी आय का अनुमान लगा ही 
सकता है। नोकरी करने वालों का वेतन तो निश्चित ही होता है। 
उस अनुमानित या निश्चित अपनी आय से से भविष्य के लिये 
कुछ सुरक्षित रख कर खच्चे करना बुद्धिमत्ता है। कोन जानता है 
कि सबंदा यही आय रहे, या इस बार भी खूब खेती हो अथवा 
नोकरी लगी ही रहे ? आय निश्चित भी हो तब भी उस मे से 
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छुछ न कुछ अवश्य बचाना चाहिये। जीवन से अनेक ऐसे अवसर 
आ पड़ते है, कि आकस्मिक दुर्घटनाएं हो जाती है, बहुत बार 
रोग और अन्य शारीरिक आपत्तियां आ घेरती हैं; यदि पहले से 
मितज्ययिता का आश्रय. न लिया जाय तो मानापमान का कुछ 
ध्यान न कर इधर-उधर हाथ फेलाने पडते है। उस समय सहायता 
मिलनी कठिन हो जाती है। मिल्न भी जाय तो मंनुष्य ऋण के 
बत्धन मे ऐसा जकड़ा जाता है कि आयु-पर्यन्‍्त अथवा 
पर्याप्त काल के लिये उस से मुक्त होने मे नही आता | जो मित- 
व्ययी नहीं है, वे प्रायः दूसरों के क्ंदार रहते हैं । ऋण से बढ़ 
कर कोई दुःख ओर संकट नही है। 

जिन्हे अपव्यय करने का स्वभाव पड़ जाता है वे सहस्ी्रो 
ओर लाखों रुपयों को अल्पकाल मे ही स्वाहा कर देते हैं; पूबेजों 
की गाढ़े पसीने की कमाई को यों ही गंवा बेठते है। अक्तय 
सम्पत्ति भी फिजूलखचे लोगों की फिजूलखर्ची को सदा नही 
निभा सकती । आज तक सहस्नों की जीविका जिनके आश्रित थी 
वे ही अपव्यय के कारण कल्न दूसरों के सामने कोली फेलाए 
खड़े होंगे । द्वार-हार से धक्के ओर ठोकरे खाकर घृणा के पात्र 
बन जाएंगे । जीवन दूसभर हो जायगा। जब लक्ष्सी-पुत्रों की भी 
यह अबस्था हो जाती है तो निधेनों तथा थोडी पूछ्ी बालों के 
लिये अपव्ययी होना तो मानो स्वयं अपना शन्नु बनना, अपने 
पांव पर आपही कुल्हाड़ी मारना हैं। गरीबों को तो.अपन्यय का 
स्वप्न भी नही देखना चाहिये, नही तो शीघ्र ही भूखे मरना होगा। 
इन्द्रियों के स्वाद की पूर्ति के पीछे उन्तका स्वोनाश हो जायगा। 
दरिद्र का जीवन एक तपस्या का जीवन है। वे द्वी समक-बूक कर 
खर्चे न करें तो ओर कोन करेगा ? 

अपव्यय के मुख्य चार प्रकार हैं। एक व्यसनों के अधीन 
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होकर, दूसरा स्वार्थ के लिये या नाम कमाने के लिये, तीसरा 
ईर्ष्या-ठेप से ओर चोथा साधारणतया । मद्य, अफ्रीम, भंग, 
गांजा, चरस, तसाखू आदि के सेवन मे; रेस, सट्टे आदि जूए 
तथा साधारण जूए मे ओर वेश्यागमन आदि दुराचारों मे लाखों 
रुपयों की प्रतिदिन फिजूलखर्ची होती है । स्वार्थ पूरा करने के 
लिये घूस का बाजार खूब गसे है। इस उत्कोच ने लोगों को कहीं 
का नहीं रखा । नाम के पीछे, अथवा, नाक न कट जाय, इस डर 
से सामाजिक अपव्यय अत्यन्त भयद्भुर है, विवाहों मे जिस 
प्रकार का अपव्यय होता है, वह किसी से छिपा नही, समाज 
की अन्य अच्छी या बुरी प्रथाओं में मितव्ययिता की जेसी कमर 
तोडी जाती है उसे दीपक लेकर हूढने की आवश्यकता नही । 
व्यापारिक दृष्टि को जाने दीजिये, शान दिखाने के लिये 
बडी बड़ी अट्टालिकाएं बनाने वाले फिजूल खर्च नहीं तो ओर 
क्‍या है ? कहावत भी प्रसिद्ध है कि “बनिये की कमाई, व्याह 
ओर मकान ने खाई” । ऐसे बहुत से अपव्ययियों का हमने थोड़े 
ही समय के पश्चात दीवाला पिटते देखा है। दिखावे ओर शान के 
लिए बस्त्रों पर भी छुछ कम अपव्यय नही होता । अति हो जाने 
पर आभूषण भी फिजूलखर्ची के अन्तगंत आ जाते हैं। 
स्यूनिसिपल चुनाव से, आपस की ईर्ष्या और पतिहनन्द्धिता मे 
सहस्नों रुपयों पर पानी फेर देने वालों की संख्या आज कम नहीं 
है। ठेंष की तो कुछ पूछो ही मत | छेंष के पीछे यदि अपव्यय न 
हो तो ल्यायालयों की ग्रिनती थोडी हो जाय। आज अदालतों 
ठसाठस भरी रहती हैं । मुकदमेबाजी मे जितनी फिजूलखर्ची 
होती है उतनी कदाचित कोर कहीं न होती होगी । किसानों ओर 
जमीदारों मे तो इस रोग़ के कीटाणु बड़ी भयंकरता से फेले हैं । 
उर्तकी दरिद्रता का यह अदालती-अपव्यय भी एक मुख्य कारण 
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है। भूमि बंधक रखकर ओर स्त्रियों के आभूषण बेच बेच कर वे 
केंगले हुए जाते हैं । ऋण ओर ब्याज से उनकी कमर हृट रही 
है। उन्हे ऋण से मुक्ति दिलाने के लिये प्रतिदिन नए नए कानून 
ओर नियम बन रहे हैं, पर उनकी दुरिद्रता के वास्तविक कारणों 
की ओर किसी का भी ध्यान नही जाता | व्यापारी लोग भी इस 
रोग से बचे हुए नही । आपस की मुकदुमेबाजी से उनका भी 
घोर आर्थिक पतन हो रहा है। हमे एक ऐसे व्यापारी का पता है 
कि जिसने किसी से दो हज़ार वसूल करने के लिये चार हजार 
रुपये ऊपर खच कर दिये । अपव्यय का चोथा 'साधारण!? प्रकार 
अधिकांश लोगों मे विद्यमान है । भूख न होने पर भी छुछ 
अच्छी वस्तु बिकती देखकर मोल ले लेना, क्रय-विक्रय का स्वभाव 
पड जाने पर अथवा वस्तु सस्ती बिकती देख कर अनावश्यक 
वस्तुओं को खरीदते फिरना, पास ही जाना हो तब भी ताँगे या 
मोटर के पेसे खर्चता आदि अपव्यय इसी के अ्तभूत हैं। इसे 
फुटकर फिजूलख्चों कहा जा सकता है। यह 'साधारण!? अपव्यय 
असाधारण है । इसमे प्रतिवर्ष करोड़ों रुपया भस्मसात्‌ हो जाता है । 

अपव्ययी को धर फूँक तसाशा देखने वाले की उपाधि दी 
जा सकती है | जिसकी आयु दूस रुपये ओर खर्चे नो रुपये 
पन्द्रह आने है वह धनी है. ओर जिसकी आमदनी एक हजार 
रुपये ओर ख् एक हजार रुपये एक आना है उस-सा निर्धन 
ओर कोई न होगा । अपनी आय का कुछ न कुछ अंश बचाने 
वाला कभी परवश नही होता ओर जो अपनी आय का शतांश 
भी नहीं सुरक्षित रखते वे अपने बन्धन के लिये सुदृढ शल्ललाओं 
का निर्माण कर रहे हैं । जीवन की इस भीड़ भाड मे जिन्होंने 
मितव्ययिता की उंगली पकड़ी है पे कभी भी सार्ग नही भूले ओर 
जो इसे छोड़ बेठे हैं वे भटक रहे है। 
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यदि लोग अपव्यय की भयंकरता से पूर्णतया परिचित हो 
जाएं ओर उन्हें मितन्ययिता के लाभ पता चल जाएं तो वे 
अपव्यय से बचकर मितव्ययी बन सकते हैं । बालकपन मे 
नियमित ओर नियन्त्रित जीवन होने से व्यसनों मे अपव्यय! 
ओर साधारण अपव्यय” से मुक्ति मिल सकती है। कृषकों ओर 
जमींदारों में सुशिक्षा काप्रचार करने से उनकी अदालती फिजूल- 
खच्ची का बहुत कुछ अन्त हो सकता है| आश्चय है कि मुशिक्षित 
लोग क्यों अपव्यय के पंजे मे स्वत. ही फेंसते है ? इन सुशिक्षितों 
में भी फिजूलखर्ची का रोग नष्ट हो सकता है यदि इनका 
रहन-सहन सादा ओर जीवनचर्या नियमित हो जाय । सामाजिक 
धअपव्ययों को भी नियन्त्रण से दूर किया जा सकता है। पुरानी 
सभ्यता को कोसने से काम नहीं चलेगा। यह टी-पार्टियों का 
अपव्यय तो उन पुरानी प्रथाओं की फिजूलखर्ची को भी मात 
करता है । वास्तव मे जब तक आपा-धापी और निरंकुशता के 
सिर को न कुचल दिया जाय तब तक ऐसी व्याधिग्रों का सर्बनाश 
वैसा ही असम्भव है जैसा कि सूयोंदय के विना रात्रि का अवसान । 
आर इसके लिये कोई ऊपर से शक्ति न गिरेगी, स्वयं ही समाज 
के अड्डरूप पत्येक व्यक्ति को अपना सुधार करना चाहिये । 

व्यय करते समय जिसे कार्य की आवश्यकता ओर अना- 
वश्यकता का पूरा ध्यान रहता है वह अपना धन यों ही नहीं 
जाने देता। अपनी गाँठ को जो पका रखते है वे कभी विपत्ति में 
नहीं फँसते | यह आय, इतनी सम्पत्ति, ऐसी नोकरी, यह आयु 
सदा नही रहेगी; अन्त समय, मितव्ययिता से बचाया हुआ धन 
दी साथी होगा, सहायक होगा, मित्र होगा। जो कमाया सो 
खाया ओर ऊपर से ऋण भी चढ़ाया” की आदत्ति से जहाँ 
अपना भविष्य अन्धकारपूर्ण होगा वहाँ अपनी सल्तान भी 
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आपत्तियों के गहन-कानन में जा फैसेगी। अपने लिये, अपनी 
स्त्री के लिये, अपने बाल-बच्चों ओर कुठुम्ब के लाभ ओर सुख 
के लिये मितव्ययिता का आश्रय अत्थस्त आवश्यक है। 

दान देना अपव्यय नहीं है। सत्पात्र को अपनी कमाई में से 
कुछ न कुछ अवश्य देना चाहिये। इससे कई अच्छे कार्य सुधरते 
है ओर निर्धनों का पात्न-पोषण होता है। अच्छे कार्य से सर्वे 
साधारण को लाभ पहुँचता है। दोनों की अन्तरात्मा की आशीष 
से दानी को लाभ ही लाभ है। पर कछुपात्नों को दिया हुआ दान 
दान नही कहला सकता | उसे तो अपव्यय ही कहना ठीक होगा, 
क्योंक्कि उससे धर्म के स्थान पर पाप, सत्य की जगह असत्य, 
सदाचार के बदले दुराचार ओर ज्यसनों की बृद्धि होती है। 
कमा सकने की शक्ति रखने पर सी न कमाने वाले को, दुराचारी 
को, हिंसक को, असत्यवादी को, पर-द्रव्य ओर स्त्री के अपहरण- 
कर्ता को, नृशंस को, देश-द्वेषी ओर व्यसनी आदि कोजो द्रव्य 
दिया जाता है वह अपव्यय है। सुपात्र को दान देने से धन की 
फिजूलखर्ची नही होती, परन्तु अपनी शक्ति और सामथ्य को 
विचारना ओर परखना अतीबव आवश्यक है । तात्कालिक प्रतिष्ठा 
ओर नाम के पीछे अपनी स्थिति को विगाड लेना महा मूर्खता है। 
उस समय दानी कहाने की धुन में पीछे जहॉ-तहाँ भटकना 
किसी प्रकार भी अच्छा नही कहा जा सकता | बाद मे अपमानित 
जीवन व्यतीत करने मे कुछ धर्म नही । 

मिसव्ययित्ता और ऋपणाता में बड़ा अन्तर है। मितव्ययिता 
अनावश्यक वस्तुओं ओर परिद्यार्य स्थानों पर तथा त्याज्य बातों 
में धन ख्च करने से रोकती है, ओर कृपणता आवश्यक वस्तुओं 
ओर स्थानों पर भी द्रव्य लही लगाने देती। एक से मनुष्य को 
सुख और आह्वाद मिलता है, दूसरी लोभ ओर ईर्ष्या को बढ़ाती 
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है। मितव्ययी मनुष्य भले कामों पर अपनी शक्ति के अनुसार 
खच्च करता है, पर कृपणा व्यक्ति, भले ओर बुरे, दोनों मे से किसी 
पर भी व्यय नहीं करना चाहता। मितव्ययिता से जीवन की 
गाड़ी ठीक रीति से चल्ञती है, कंजूसी से खीचतान कर। कंजूस 
व्यक्ति से तो फिजूलखचे ही अच्छा है जो कभी भले काम पर 
तो दिल खोल कर व्यय कर देता है। मितव्ययी पुरुष तो नियम 
से अपना ख्चे करता है, पर कृपए ज्यक्ति नियम-अनियम को 
कुछ नहीं समभाता। उसे तो केवल तिजोरी की पूर्णता पर ध्यान 
है | उसे अपना भी कुछ ध्यान नहीं । न ठीक खाता है, न पहनता 
है । इसी लोभ के मारे वह कभी कभी सारी की सारी पूंजी से हाथ 
धो बैठता है। नहीं तो उसके बाद उसकी सक्ञित धनराशि का इतर 
लोग उपभोग किया ही करते है। अतः सितव्यथिता स्वीकार्य है 
ओर कृपणता हेय । 

क्या हँसी हँसी मे वस्तुओं को नष्ट कर देने वाले नवयुवकों के मन 
में अपव्यय की टीस उठती है ? माता-पिता की कमाई को फिजूल- 
खर्ची मे उड़ाकर स्वेच्छाचारिता का जीवन बिताने वाले विद्यार्थियों 
के दिलों मे कुछ तो दुदें होना चाहिये! अपनी शान ओर दिखावे 
की मस्ती से सारे समाज को अपव्ययी बनने का पाठ पढ़ाने 
वाले लक्ष्मी के दासों को कुछ तो सोचना चाहिये। पारस्परिक 
मन -मुटाव को यों ही न मिटा कर अपने को स्वाहा कर न्यायालयों 
का द्वार खटखटाने वाले क्रपक-समुदाय के कानों पर जरा भी जूँरेगे 
तो क्‍या ही अच्छा हो! विवाह आदि अवसरों की प्रथाधीन 
फिजूलखचियां समाज को अब ओर कहां तक ले जाएंगी ? इन सब 
अपन्ययों को शीघ्रातिशी्र दूर करके लोगों को सच्चे सुखी बनने 
का प्रयत्न करना होगा | मितव्ययिता से जीवन बिताने से ही सब 
का कल्याण है। » --गोपालचन्द्र देव 


( १९ ) 
राष्ट्रभाणा हिन्दी केसी होनी चाहिये 

हिल्दी को राष्ट्रभाषा स्वीकार करवाने के लिये अब तक 
बहुत आन्दोलन हुआ है ओर हो रहा है। जो लोग देश की 
वाघ्तबिक स्थिति से परिचित है ओर जिनमें भारत को उन्नत 
देखने की उत्कण्ठा है वे हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाने के पक्त मे 
हैं। प्रान्तों के विचार से संयुक्त प्राठ, आगरा ओर अवध, 
पज्ञाब प्रांत, विहार ग्रातव, महाराष्ट्र ओर मध्य प्रान्त पूर्णतः 
हिन्दी के समथेक हैं। मद्राप्त मे इन थोड़े से वर्षों मे हिन्दी 
का जितना प्रचार हुआ है उस्ते देख कर आश्व्य-चकित होना 
पढ़ता है। गुजरात ओर बंगाल भी इस्त ओर प्रवृत्त हो रहे है। 
हिन्दू रियास्‍्तों मे भी हिन्दी का प्रचार दिनोंदिन उन्नति पर है। 
हिन्दी की ऐसी उन्नति देखकर इसके विरोवी भी बाधाएं डालने 
के लिये जी-तोड परिश्रम कर रहे है। कभी सकयूलर निकलते 
है तो कभी विशेष नियम बनते हैं। बुद्धिमान और दूरदुशी 
मुसलमान हिन्दी को राष्ट्रभापा सान लेने के पक्ष मे हैं, परन्तु 
ऐसे सज्जनों की संख्या थोडी है। आगे शीघ्र ही मुसलमानों 
की बहुसंख्या इसकी समर्थक हो जायगी, यह बात पूर्ण निश्चय 
से नहीं कहो जा सकती। इस समय तो फारसी, अरबी ओर 
जद के उपासक सुसलमान अविक है। वे बोली उदूँ और लिपि 
फारसी को राष्ट्रभाषा बनाने की चिन्ता मे हैं। महाराष्ट्र की 
नागरी लिपि के तथा अन्यान्य प्रान्तों की नागरी-लिपि-सदश 
लिपियों के चलन को एकदम बन्द कर के अपनी धींगामुश्ती 

३३१ 


३३२ राष्ट्रभाषा हिन्दी कैसी होनी चाहिए 


चलाना चाहते हैं। यह अतुचित है । हमें ऐसे गुजराती मुसलमानों 
का पता है जो सहज में ही हिन्दी के पन्नों को पढ़ लेते है, पर 
उ्दू उनके लिये काला अक्षर भेंस बराबर है। कुछ भी हो, इस 
खींचातानी में भी हिन्दी दिनों दिन लोगों के हृदयों पर प्रभाव 
जमाती जा रही है; ओर राष्ट्रभाषवा के सिंहासन की ओर 
अग्रसर हो रही है | रोमन लिपि ओर हिन्दुतानी बोली के 
समर्थकों को भी अपने मत के अधिक समर्थक नहीं मिल रहे, 
क्योंकि ग्रान्तों की चालू लिपियां नागरी के बिगढ़े स्वरूप ही 
हैं ओर उन उन आन्तों के लोग रोमन की अपेक्षा नागरी को 
विशेषता देने को तेयार हैं । 

इस राष्ट्रभाषा हिन्दी का स्वरूप केसा होना चाहिये ? इस 
विषय में दो मत हैं । राष्ट्रीय व्यक्तियों का ओर बहुत से 
विद्वानों का यह सिद्धान्त है कि हिन्दी बहुत सरल अर्थात्‌ 
रोज को बोलचाल की होनी चाहिये, तभी इसे राष्ट्रभापा कहा जा 
सकता है| संस्क्रत के शब्दों की भरमार करके उसे कठिन बना 
देने से उत्तका सार्वजनिक होने का गुण जाता रहेगा। उनकी 
दृष्टि मे भाषा के सम्बन्ध में मुसलमानों को अपने साथ मिलाने 
का यही एक साधन है। दूसरे महालुभावों का यह मत है कि 
भाषा को खिचड़ी बनाने से कोई लाभ नहीं | फारसी ओर अरबी 
शब्दों के स्थान पर संस्कृत शब्दों की अधिकता श्रेयस्कर है। 

पहले मत के पोषक कहते हैं कि भारतवर्ष” के स्थान 
पर “हिन्दुस्तान! विशेष” की जगद खास”, परिणाम” के 
बदले नतीजा” आदि शब्दों का प्रयोग करना चाहिये । 
इसमे कोई सन्‍्देह नहीं कि देश की एक साधारण भाषा 
होने से देश की एकता में बडी सहायता पहुँचेगी” 
इसको इसमे कोई शक नहीं कि देश की एक आम 
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भाषा होने से देश की एकता से बडी मदद पहुँचेगी” यों लिखना 
चाहिये । उनकी भाषा के दो नमूने ओर देखिये--“अफसोस की 
वात है कि कुछ लोग अत्ग-अलग सूबों मे जबान के मुताबिक 
यूनिवर्सिटियां कायम करना चाहते हैं ।” “एक आस भाषा से 
हम लोग एक-दूसरों के तरीके सीख सकते हैं, अपना तजुरबा 
बढ़ा सकते हैं ओर जिन्दुगी के दायरे को चोडा कर सकते हैं। 
उसके जरिये से हस लोगों मे एक दूसरे के लिये हमदुदी पेदा होगी ।” 

दूसरी कोटि में दो प्रकार के लोग हैं। एक तो संस्कृत शब्दों 
की पुट से तैयार हुई सरल हिन्दी के पक्तपाती और दूसरे 
संस्कृत के कठिन से कठिन शब्द ढूंसने के समर्थक । पहले 
की भाषा इस प्रकार हो सकती है--बफे से ढकी हुईं आकाश तक 
ऊँची तथा मस्तक उठाए पर्वत की चोटियाँ', इसी को दूसरे लोग 
यो लिखेगे--'हिम-मुकुट-विभूषित, आकाश-चुम्बित तथा उन्नत- 
मस्तक गिरि-खद्! । अश्निप्राय यह कि दूसरे प्रकार के लोग कठिन 
ओर सामासिक शब्दों का अधिक प्रयोग करते हैं। इस प्रकार के 
लेखकों का साहित्य -संसार से मान भी होता है | पर अब ऐसे 
लेखकों को अधिक गोरव नहीं मिलता ओर लेखकों का क्लिष्ट 
भाषा लिखने का विचार धीरे धीरे कम हो रहा है । दूसरी कोटि के 
दोनों प्रकार के लेखक एकमत होने लगे हैं । 

इतना होने पर भी मुख्य दो सतों मे अभी तक मेल नही हो 
पाया । उद्दे-मिश्रित हिन्दी के पक्षपातियों ओर संस्कृत-गर्भित 
हिन्दी के समर्थकों के दृष्टिकोण अभी एक स्थान पर केन्द्रित नहीं 
हो सके | यह बिलकुल स्पष्ट है। यद्यपि उ्द ओर हिन्दी का भेद 
एक प्रकार से केबल लिपि का भेद है, भाषा का भेद 
नहीं--हिन्दुस्तानी भाषा फारसी लिपि से लिखी जाय तो उदूँ 
आर नागरी लिपि से लिखी जाय तो हिन्दी कहलाती है--ऐसा 
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विद्वानों का मत है; फिर भी' इनमे जो स्पष्ट मिन्नता है वह 
किसी से छिपी नहीं । 
। पहले मत वालों की भाषा के उदाहरणरूप उक्त उद्धरणों मे 
शक, आम, सद॒द, अफ़सोस, सूबा, जबान, मुताबिक, कायम, 
तरीका, तज़ुरबा, जिन्दगी, दायरा, ज़रिया, हमददी' ये शब्द 
हिन्दी के 'सन्देह, साधारण, सहायता, खेद, प्रान्त, भाषा, 
अनुसार, स्थापित, ढंग, अनुभव, जीवन, चक्र, द्वारा ( उपाय ), 
सहानुभूति! इन शब्दों के स्थान पर प्रयुक्त हुए हैं। हिन्दी को 
राष्ट्रभाषा के उद्यासन पर बिठलाने वालों ओर देश के सूत्रधारों को 
ध्वाहिये कि वे एक एक शब्द को लेकर देखें कि देश में किस किस 
शब्द को समभने वाले लोगों की अधिकता है। कोन सा शब्द 
थोड़े ही लोग सममते हैं । इस प्रकार तुलना करके शब्दों के 
प्रचलन ओर त्याग पर जोर डाला जा सकता है । 

भारतवर्ष मे शहरों की अपेक्षा गांव अधिक हैं। शहरों मे 
तो जहां तहां उर्दू शब्दों का प्रयोग होता भी है, पर गांवों मे 
बहुत ही क्रम होता है । उनमे तो ग्रान्तीय भाषाएं संस्कृत ओर 
प्राकृत के अपभ्रंश शब्दों से भरी पड़ी हैं। पल्ञात्र की भी यही 
दशा है । उक्त शब्दों को यदि भारतवर्ष भर मे फिराया जाय 
तो 'शक, आम, जिन्दुगी” की अपेक्षा सन्देह, साधारण, जीवन 
शब्दों को समझने वाले बहुत मिलेंगे। बंगाल जरिया, दायरा, 
तजुरबा” आदि शब्दों को समक सके, असस्भव है | वहां के अनपढ 
मुसलमान भी इन शब्दों कोन सबक सकेगे। मिहार, महाराष्ट्र 
गुजरात, मद्रास ट्रावनकोर के निवासी 'कायम, मुताबिक, तरीका 
आदि शब्दों का अर्थ लगा सकेंगे इस बात की कल्पना भी नहीं 
की जा सकती। लखनऊ, इलाहाबाद, देहली आदि नगरों के 
निवासी चाहे इनसे भी कठिन कठिन शब्दों को सरलता से 
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प्रयुक्त कर सकें | पर इधर उधर , गावों के लोगों के लिये ऐसे 
शब्दों का समझना कठिन है | 

जब ऐसी दशा है तो बल्लात्‌ विदेशी शब्दों को हँसना 
बुद्धिमत्ता का काम नही | विदेशी भाषाओं के--चाहे अंग्रेजी के 
ही हों-- हिन्दी से प्रचलित शब्दों को हम विदेशी नहीं कह 
सकते ओर उनके स्थान पर ढूंढ हूंढ कर ओर काट-छील कर 
संस्कृत के शब्दों का प्रयोग किसी भी प्रकार उचित नहीं कहा 
जा सकता, पर जो संस्कृत शब्द प्रचलित है ओर जिन्हें युक्तप्रान्त 
तथा पञ्नचाब के शहरों को छोड़ कर देश भर के प्रत्येक गांव ओर 
नगर में समझा जा सकता है, उनके स्थान पर उदूं शब्दों के प्रयोग 
का किसी प्रकार भी समर्थन नयी किया जा सकता। ओर हिन्दी 
का शब्द-कोप अमी भरा भी नहीं । उसे अभी ओर भाषाओं 
से बहुत कुछ लेना है | आवश्यकता पढने पर संस्कृत को छोड़ 
अत्य भाषाओं का द्वार खटखटाने से क्‍या लाभ ? यह तो 
अपना लाल गेँवाय के दर दर मांगे भीख” वाली बात हुई। 


बस्बई से जाकर 'रैस्टोरैल्ट” के लिये 'विश्रान्ति-गृह” लिखा 
देखकर संस्कृत शब्दों की व्यापकता का पता चल जाता है। उसकी 
जगह आरासगाह” या ऐसा ही कोई ओर शब्द बम्बई, बंगाल, 
मद्रास, महाराष्ट्र आदि प्रान्तों मे आदर पा सकेगा, इसमे सन्देह है। 


उ्द की पुठ के समर्थकों का कहा सान लिया जाय 
तब तो हिन्दी का इतने वर्षों का उन्नति-क्रम निष्फल गया, 
उसे फिर पीछे की ओर लोटना पड़ेगा। लैजिस्लेटिव एसेम्बली, 
होम मेम्बर, एग्जेक्टिव कोन्सिल आदि शब्दों के स्थान पर 
व्यवस्थापिका सभा, ग्रह सदस्य, कार्यकारिणी सभा आदि 
शब्दों की रचना ओर उनका अचार व्यर्थ गया। उनके स्थान पर 
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उढ़ूँ से सम्भवतः अभी तक कोई शब्द अचलित नहीं हैं। 
शब्द बंगाल, महाराष्ट्र, मद्रास, गुजरात आदि प्रान्तों में ज्यों के 
प्रयुक्त होते है । यदि यह कहा जाय कि अंग्रेजी के शब्द 
कर लिये जायंगे, तो क्‍या लैजिस्लेटिव एसेम्बली आदि 
जआमफहम' हैं। जो हिन्दी मे प्रचलित हो चुके हैं वे रहें, 
यह कहा जाय तो प्रचलित तो सब ही हो चुके है। जो अ्रयुक्त 
है वे श्रचलित ही है। हां, अप्रसिद्ध शब्दों का प्रयोग “ .] 
भी मान्य नही। वैज्ञानिक पुस्तकों मे किस प्रकार के ९ 
काम चल सकेगा, यह भी एक विचारणीय प्रश्न है। यदि स।व 
लेखों मे संस्क्तत का बिलकुल त्याग कर दिया गया 
वैज्ञानिक पुष्तकों मे संस्कृत शब्दों से, जिनके बिना _ 
निर्माण असम्भव होगा, कास लिया गया तो साधारण : 
के लिये वेज्ञानिक पुर्तकों की भाषा अत्यन्त दुरूह हो 
इस दुरंगी चाल से लाभ की अपेक्षा हानि अधिक होगी | 
हिन्दी भाषा में संसक्ृत के शब्दों की अधिकाधिक भर्ती 
है, लम्बे लम्बे समस्त शब्दों का प्रयोग हानिकर है, 
भाषाओं के शब्दों का त्याग घातक है; किन्तु अपनी माता 
छोड़ ओरों से भीख मांगना, अपनी जननी का निरादर 
परायों को मस्तक पर चढ़ाना ओर भी नाशकारी है । 
की बोलियों मे अधिकाधिक प्रयुक्त होने वाले संस्क्ृत के शप्दु 
प्रयोग हिन्दी के गोरव ओर प्रचार को बढ़ाएगा । हिन्दी को 
युक्तप्रान्त के और पंजाब के नगरों की ही भाषा नहीं 
चाहिये । भापा को सरल से सरल बनाना भाषा की 
को बढ़ाना है, परन्तु उसे भाषाओं की खिचड़ी बना 
कुछ भी बड़ाई नहीं । -- "छत 


लक पाना रन नन सनम सनक नम 


( २० ) 
मनुष्यत्व और पशुत्व 

इन दोनों मे बडा अन्तर है। इनका विवेक करना अनिवाये 
है। मनुष्य के लिये एक उपयोगी है, दूसरा अनावश्यक। मनुष्य 
के कतंव्य को मनुष्यत्व कहते है, पशु के या पशु जैसे कामों को 
पशुत्व कहा जाता है। परसार्थ ओर स्वार्थ के कार्य सनुष्यत्व हैं; 
फेवल स्वार्थ के काय पशुत्य हैं। आपत्तियों में धीरता मनुष्यत्व है 
ओर अधीरता पशुत्व है। सहिष्णुता ओर उदारता का भाव 
मनुष्यता में गिना जाता है, अक्षमा ओर अनुदारता पशुत्व से। 
आत्मासिसान तथा आत्मगौरब मलुष्यत्व के अड्ग हैं, इनके विरुद्ध 
पशुकोटि है । कहा भी है--“जिसको न निज गोरब तथा 
निज देश का असिमान है, वह नर नहीं नर-पशु निरा है ओर 
मृतक समान है ।” म्वतन्त्रता ओर स्वावलम्बन मनुष्यता है ओर 
पराधीनता तथा दूसरों के आश्रित रहना पशुता है। चोरी ओर 
घूसखोरी से बचने वाले मनुष्य हैं, चोर और घूसखोर पु हैं। 
स्वच्छता मरष्यत्व है, अपविन्नता पशुत्व। संयम ओर अना- 
सक्ति मनुष्य का काम है, इन्द्रिय-निम्रह का अभाव ओर लम्पटता 
पशु के काम है। विवेक ओर प्रज्ञा का आश्रय मलुष्यत्व है; 
अविवेक और मूर्खता का सहारा पशुत्व है। क्या परा ओर क्‍या 
छापरा--दोनों विद्याएं ओर सुशिक्षा सलुष्यत्व है; अविद्या ओर 
कुशिक्षा पशुत्व हैं। यथार्थ कथन ओर सत्य मनुष्यता है; भूठ भौर 
छल-कपट पशुता है। क्रोध का रोकना मनुष्यत्व है ओर क्रोधा- 
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धीन होने। पशुत्व | दूध, अन्नादि का सेवन मनुष्यता है और 
घासाहार तथा मांसाहार पशुत्व। ऋतज्ञता मलुष्यता है ओर 
कृतप्नता पशुत्व | मलुष्यत्व प्राह्म है और पशुत्व त्याज्य | पहला 
प्रकाश है ओर दूसरा अन्धकार । 

खाना-पीना, सोना-जागना, उठना-बैठना, सुख-दुख का 
अनुभव करना आदि कार मलुष्य और पशु के एक जैसे हैं। 
विवेक-पूर्वक अपने कर्तव्य का पालन ही मनुष्य को पधु-श्रेणी से 
पृथक करता है। जिनमे यह बात नहीं उनके पद्चु होने में क्या 
सन्‍्देह है ? केवल अपने शरीर के ढाँचे को भिन्नता सोच सोच 
कर पशु से अपने को भिन्न मानना कहाँ तक उचित है? यह 
सोचने की बात है । 

फिसल कर गिरे हुए को सहारा देकर उठाना महुष्यत्व है 
एक ओर खड़े खड़े उसकी हँसी उडाना पशुत्व है। दीनदुःखी 
को कुछ सहायता पहुँचाना मलुष्यता है ओर उसकी ओर कुछ 
भी ध्यान न देना या उससे घृणा करना पशुता। दानी पुरुष को 
कौन मलुष्य न कहेगा? क्ृपण व्यक्ति क्या पशुत्व की ओर 
झम्रसर नहीं हो रहा ? घर का और कुट्ठस्व का पालन-पोषण 
मलुष्यत्व का अन्न है और इनकी उपेक्षा पशुत्व का। भूखे 
भोजन और प्यासे को पानी देना मलुष्यत्व है ओर उसे अध्थ- 
प्वल्द्र-गल-हस्त देना पशुत्व । अतिथि-सत्कार मनुष्यत्व-विभाग 
का कार्य है और अतिथि सेवा का अभाव पशुत्व-विभाग का। 
गो आदि पशुओं की रक्षा और उत्तकी पालना मलुष्यत्व है. और 
उनका त्याग पशुत्व । देश के कामों मे रुपया देना, देशी वस्तुओं 
का प्रयोग और देशी व्यापार मलुष्यत्व के पोषक हैं ; देश के कायो 
में ध्यान न देना, विदेशी 'चीजों को प्रयुक्त करना ओर विदेशी 
वस्तुओं का व्यापार करना पशथुत्व का समर्थन करना है । 
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युद्ध का नाम सुनते ही वीरता के भावों से भंस्पूरुही।नानो. 
जुष्यत्व है और कायर बन कर छिप जाना पशुत्व | सेनापति को 
पर्ते या घायल होते देख कर भी रण मे डटे रहना मनुष्यता है 
प्रीर वहाँ से लोमड़ी की भाँति भाग जाना पशुता । देश-प्रेम से 
रेश पर बलिदान होने वाले वास्तव मे मनुष्य है ओर देश-द्रोही 
था आक्रान्ता से मिल जाने वाले पशु से भी गये गुजरे । मनुष्यत्व 
कै इच्छुक अपने देश मे अपना ही राज्य रखते हैंओर पशुत्व के 
मी दूसरों के अधीन होकर भी रंगरलियां मनाते है। शत्रु की 
प्रयंकर सेना का सामना करना, तिल तिल कठाने के लिये तयार 
शे जाना सनुष्यता है ओर इस ओर से उदासीन रहना पशुता। 
श्रपनी स्व॒तन्त्रता बचाने के लिये उद्यत होना मनुष्यत्व है ओर दूसरे 
की स्वत्तल्त्रता का अपहरण करना तथा उसके लिये बन्दूकों, तोपों, 
हवाई-जहाजों, गेसों, कूटनीतियों ओर अत्याचारों का प्रयोग करना, 
पशुत्व है । मिलकर चलना, सिलकर बोलना,एक हृदय होकर रहना, 
मिलकर खाना, इक्ट्ठे खेलना, शत्रु से एक साथ युद्ध करना, एक जैसे 
वस्त्र पहरना मलुष्यता है ओर इनके विरुद्ध आचरण करना 
पशुता है। फूट के कीटाणुओं से अपनी रक्षा करना मनुष्यत्व है 
ओर फूट से प्रेम पशुत्व । 

ब्रह्मचये, पातित्रत्य ओर पत्नीत्रत सय जीवन मनुष्य-जीवन है। 
जीवन की बाधाओं का दृढतापूर्वक सामना करना ही मनुष्यत्व 
कहा जा सकता है। विषय-वासनाओं में लिप्त जीवन पशु-जीवन 
है। जीवन की विज्न-बाधाओं से घबरा कर गृहस्थ के कतव्य से 
पिम्मुख होना मनुष्यत्व नहीं कहा ज्ञा सकता। 

पशु को बांध कर रखना पड़ता है; क्‍योंकि वह निरंकुश है, 
' चाहे जहां-तहां चला जाता है, इधर-उधर मुंह मार देता है। 
'मनुष्य को भी क्‍या इस प्रकार निरंकुश बनकर दूसरों का बन्धन 
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स्वीकार करना चाहिये ? इससे क्या उसका मनुष्यत्व रह जायगा ? 
पशु के गले की रज्जु को एक हाथ में पकड़ कर ओर दूसरे हाथ 
मे एक लकड़ी लेकर उसे जहां चाहे हांक कर ले जाओ। जिन 
लोगों का इसी प्रकार हाँके जाने का स्वभाव पड़ गया है, जिन्हे 
कोई भी जिधर चाहे ले जा सकता है--लगा सकता है, उन्हें भी 
पशु द्वी कहा जायगा। पशु को चाहे जितना मारो, चाहे जितना 
उसका अपमान करो, पीछे खाने को दे टो, वह पूँछ ओर कान 
हिलाने लगेगा । ऐसे नर-पशु भी बहुत से मिलेगे जो कुचले जाने ' 
छोर अपमानित होने पर भी जरा सी वस्तु मिलने पर चट 
सल्तुष्ठ और असन्न हो जाते है। छुत्ते को कितनी ही ताड़ना देने 
के बाद उसके सामने एक टुकड़ा डाल दो, वह झट से मार-पीट 
को भूलकर उसे खाने लगेगा । यदि हम भी ऐसे ही हैं तो हम कोन 
हैं, इसे स्पष्ट कहने की आवश्यकता नहीं । पशुओं मे भी कई पशु 
मार-पीट और अपमान को नही सहते । वे कई दिन तक निराहार 
रहते हैं। कई पशुओं ने तो प्राण तक त्याग दिये, ऐसा सुना जाता 
है। पर इस प्रकार के पशु मनुष्य-कोटि के है। उनमे मनुष्यत्व 
का समावेश है, यदि ऐसा कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी । 
जापान वाले भी बड़े चतुर हैं। चुल्ली के भय से वे कपड़े के 
टुकड़े वना बना कर म्ेजते है । आजकल 'कटपीस” के क्रय-विक्रय 
का बड़ा जोर है। सेकड़ों दुकाने इसी जापानी कटपीस' के व्यापार 
के लिये खुल गई है । सहस्रों फेरी वाले कपड़ा धर घर पहुँचा 
आते हैं। स्त्रियों ने बड़ी बुद्धिमत्ता” से ऐसी सस्ती वस्तु का पत्ता 
पा लिया है। एक-दूसरी को ऐसे ऐसे 'फेल्सी” बस्त्र पहने देख 
उससे भी अधिक 'फेन्सी? कपड़े को छूँढ द्वी लाती है । पुरुष भी 
किसी से पीछे नहीं। पर यह सब क्या है ? भेडाचाल--पशुत्व 
का जीता जागता चित्र, मनुष्यत्व के संहार की पराकाष्ठा । .एक 
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पड़ा जेहि खड्ड' मे सबे जाहि तेहि बाट” वाली कहावत्त चरितार्थ 
हो रही है | सोच-समझक कर, हानि-लाभ देखकर, उपयोगिता 
अलनुपयोगिता का विचार कर जो काम किया जायगा वह मलुष्यत्व 
कहलायगा; इसके अभाव में पशुत्व से कम नही । 

पशु जहाँ. स्थान मिला वही बेठ जाते हैं, जिस पशु का साथ 
हुआ उसी के सक्ष हो लेते हैं। कूडा-करकट, गोबर कीच आदि 
की उन्हे कुछ परवाह नही होती, भले-बुरे स्वभाव का उन्हे कुछ 
ध्यान नहीं होता पशुओं की भाँति स्थानास्थान, पविच्नता- 
अपविन्नता का ध्यान रखने वाले लोग मनुष्यत्व से कोसों दूर हैं । 
मनुष्य सत्सड्गति से मनुष्य ओर कुछड्ति से पशु बन जाता है। 

अल्तरंष्टि का मनुष्यत्व से गहरा सस्बन्ध है । अध्यात्म- 
चिल्तन से मलुष्य पशुत्व से हटकर सजुष्यत्व की ओर प्रवृत्त 
होता है। केवल माया ओर प्रकृति का उपासक पशुत्व को हृदय 
से चिपटाये हुए है ।ऐसे व्यक्ति के पास दोषों से बचने का कोई 
मार्ग नही होता । उसे झूठे आकर्षणों से सुरक्षित रहने के लिये 
'कोई उपाय नही सूमता ' पशुत्व-प्रधान व्यक्ति भी यदि प्रतिदिन 
थोड़ा सा समय अपने ऋत्यों पर दृष्टिपात करने मे व्यत्तीत करे तो 
उसकी पशुत्व की कालिसा धीरे धीरे घुलने लगेगी। 
। मनुष्पत्व और पशुत्व का बडा भारी संघर्ष है। इनका 
इन्द्रयुद्ध दिन रात होता रहता है | कभी यह जीतता हुआ 
दिखाई देता है ओर कभी वह । मुष्यत्व के प्रबल होने पर 
त्तमोत्तम कार्य होने लगते हैं ओर पशुत्व के शक्तिशाली होने 
पर निक्ृष्ट काये। 

मनुष्य का धर्म मलुष्यत्व है | पशु का धर्म पशुत्व है। 
अपना धर्म छोड़ पराए निकृष्ट धर्म को अपनाने से लाभ के स्थान 
पर हानि अधिक होगी । मलुष्यत्व से जीवन-निर्वाह की योग्यता 
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उत्पन्न होती है; व्यक्तित्व बढ़ता है ओर सुख तथा समृद्धि की 
प्राप्ति होती है। शान्ति और स्वतन्त्रता कभी साथ नहीं छोड़ती । 
पशुपन स्वीकार करने से जीवनचर्या चरितार्थ नहीं हो पाती; 
व्यक्तित्व उत्पन्न ही नहीं होता, जो कुछ पहले से होता है. वह भी 
नष्ट हो जाता है ओर दुख तथा दरिद्रता का एकच्छन्र राज्य हो 
जाता है । अशान्ति पशुत्व का प्रसाद है। मनुष्यत्व-रहित लोग 
शीघ्र परतन्त्र हो जाते हैं। इसलिए मनुष्य को मनुष्यत्व का-- 
अपने धर्म का--ही आश्रय लेना चाहिए, पशुत्व का नही । 
--गोपालचन्द्र देव 


ही, 
रस 


मधुर, अम्ल, लवण, कट, तिक्त, कषाय--पदार्थो मे ये छः 
रस हांते है। जिनका आस्वादन रसना का विषय है। रस पानी को 
भी कहते हैं | रस एक ओपधि भी है। गन्नेका रस बडा स्वादिष्ट 
होता है | पर इस लेख में उस रस से प्रयोजन है जिसका 
आधार मन है, जो भाव के आश्रित है। किसी वाक्य को सुनकर 
या अभिनय को देखकर हृदुय' से जो अकथनीय आनन्द उत्पन्न 
होता है उसे रस कहते है | रस काव्य की आत्मा है | 

कवि अपनी बुद्धि से, कल्पना से अलनुरक्ति से काव्य 
की सृष्टि करता है । बुद्धि, कल्पना, अनुराग ये तीन तत्त्व काव्य 
के प्राण है | ये तीनों तत्त्व इतने मिले-जुले होते है किइ नका 
विभाग करना असम्भव सा है। प्रतिदिन भिन्न-भिन्न पदार्थों 
को देखने से मन भे विचारों का एक कोश इकट्ठा हो जाता है 
ओर बुद्धि परिपक्त हो जाती है। उसे जब एक कवि अपनी चातुरी 
से प्रकट करता है तो काव्य की सृष्टि होती है। इसके अतिरिक्त 
जो बाते कही दिखाई नही देती, कवि का हृदय उनकी कल्पना 
करके काव्य का निर्माण करता है। इसके भी अतिरिक्त भावों की 
प्रधानता से सी काव्य की रचना होती है। 

भाव चार अकार के होते है । स्थायीभाव, विभाव, अनुभाव 
ओर स्वारीभाव । जो भाव मनुष्य के सन में सदा विद्यमान हैं 
उन्हे स्थायीभाव कहते हैं । जेसे--हँसी, क्रोध । जिसके सहारे 
भाव प्रकट होता है उसे आलम्बन विभाव ओर जिसके सहारे 
उद्दीप्त होता है उसे उद्दीपम विभाष कहते हैं। विभाव के द्वारा 
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मन में उत्पन्न हुए विकार से शरीर पर जो प्रभाव पडता है उसे 
अनुभाव कहते हैं, जैसे--स्व॒स्भंग, कम्प आदि | जिन भावों से 
स्थायीभावों की पुष्टि होती है उन्हें सब्बारीभाव कहते है, जैसे-- 
निर्वेद, ग्लानि आदि । ये चारों भाव मिलकर रस को प्रकट करते है। 

कुछ विद्वानों का सिद्धान्त है कि रस उत्पन्न होता है। अनेक 
आचाये रस की अभिव्यक्ति मानते हैं, उत्पत्ति नहीं । 
पर स्थायी भाव की नित्यता को सभी स्वीकार करते हैं । 
रस की चाहे अभिव्यक्ति कहो चाहे उत्पत्ति, उसका मूल तो 
पहले ही विद्यमान है। एक विद्वान का कथन है कि-- 

“स्थायी भाव, विभाव के सहारे उत्पन्न ओर पोषित हो कर 
अलनुभाव रूपी वृत्त बनता है। फिर संचारी फूल के समान क्षण 
क्षण फूल कर इन सब के संयोग से मकरन्द रूप रस बनता 
है । नो कि मधुप रूपी कवियों का जीवनाधार होता है ।” 

इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि स्थायी भाव का 
परिपाक ही रस है। इतना ध्यान रखना चाहिये कि अभिनय 
करने वाले को ओर काव्य निर्माण-कर्ता को चाहे रस का 
अनुभव हो या न हो, दुर्शक ओर ओता या पाठक का हृदय ही 
रस की अभिव्यक्ति या उत्पत्ति का मुख्य स्थान है । 

साहित्य के आचायों ने नो रस माने है--शद्भार, हास्य, 
करुण, रोद, वीर भयानक, वीभत्स, अदूसुत और शान्त। इनके 
क्रमशः नो ही स्थायी भाव माने है--रति,हँसी, शोक, क्रोध, उत्साह 
भय, ग्लानि, आश्वचय ओर निवेंद्‌ | 'नाव्यशासत्र” मे केवल आठ 
ही रस है, शान्तरस नहीं, क्योंकि नह-अभिनय-कर्ता मे 
वैराग्य का अभाव होता है, ऐसा भी एक मत है। पर यह ठीक 
नहीं, क्‍योंकि नट मे रस की असिव्यक्ति या उत्पत्ति सानने 
से कुछ लाभ नहीं | रस का ठीक अवुभव तो दर्शक को होता 


रस ३४५ 


है । दूसरी बात यह है कि जब क्रोध आदि के अभाव से भी 

अभिनयकर्ता क्रोध का प्रद्शन कर सकता है तो शान्‍्त रस को 
क्यों न दुर्शा सकेगा ९ 

कुछ विद्वानों ने ल्ेह स्थायी भाव समान कर व॒त्सल नामक रस 
साना है। अनेक परिडत अनुराग को स्थायीभाव मान कर भक्ति 
को भी एक रस मानते है। पर कट्टरवादी विह्ान 'स्लेह” और 
अल्ुराग” को 'रति? के अन्तर्गत मान कर इन दोनों रसों का 
निराकरण करते है। उनके मत में 'रति? क्री प्रतिहवन्द्विता मे 
'ल्लेह” और “अनुराग” कोई विशेष सत्ता नही रखते । 

यदि इन दोनों रसों की प्रथक सत्ता स्वीकार कर ली जाती 
तो कुछ हानि न थी, पर अपने-अपने विचार ही तो है। जो भी 
हो ० को रसों मे कोई स्थान नही मिला | ओर नवरस ही 
मान्य 

जो पदार्थ भावों को उत्पन्न ओर पोषित करते हैं. उन्हें विभाव 
कहते है । विभाव दो प्रकार के है--आलम्बन ओर उद्दीपन | आ- 
लम्बन विभाव के सहारे भाव उत्पन्न होता है या प्रकट होता है, 
जैसे लकडी के सहारे आग ग्रकट होती है। उद्दीपन विभाव से 
भाव भड़क उठता है, जैसे घृत आदि से अप्नि प्रदीम्त हो जाती है। 

अनुभाव भावों के एक प्रकार के बाह्य रूप है। हृद्यगत भावों 
के चित्र हैं | स्वेदु, रोमांच, स्वस्भंग, विवर्ण, कम्प आदि अनुभाव 
के प्रकार है। संचारीभाव नदी की तरंगों के समान प्रकट होते 
हैं। इन्हे व्यभिचारीभाव भी कहते है। ये ३३ होते हैं--नि्ंद, 
ग्लानि, दीनता, शंका, त्रास, आवेग, गये, असूया, कोप, उम्रता, 
उत्सुकता, स्मृति, चिल्ता, तक, मति, प्रीति, हष, त्रीड़ा, अवहित्था, 
चपल्तता, श्रम, निद्रा, स्वप्न, आलस्य, वेपथ, मद, मोह, उन्माद, 
अपस्मार, जडता, विषाद, व्याधि, सरण, धृति। बहुत से लोगों 


ई४घ६ रस 





का मत है कि मात्सये, दस्भ, उद्देश, ईर्षा आदि और भी अनेक 
भाव हैं; इसलिये ३३ संख्या की मोहर लगा देनी अनुपयक्त है। 
यों तो अनवस्था उत्पन्न हो जायगी। इसलिये मात्सय आदि का 
असलूया आदि में अन्तर्भाव सान लेना चाहिये। विभावादि के 
आतुसार प्रत्येक रस का यदि प्रथक्‌ प्रथक्‌ विमश किया जाय तो 
उसका स्वरूप यह होगा-- 

खद़गर-- रति? इसका स्थायीभाव है। 'नायक-नायिका आ- 
लम्बन विभाव है । उद्यान, वसन्‍्त ऋट, वीणा आदि कामोह्दीपक 
साधन उद्दीपन विभाव हैं । स्मित आदि अलुभाव हैं। उत्सुकता, 
प्रीति, उन्साद आदि संचारीसाव है । 

हास्य-- हँसी? इसका स्थायीभाव है । हँसोड़ व्यक्ति था 
बालक आलम्बन विभाव है। उनकी चेष्टा, वेष-सूषा, बचन आदि 
उद्दीपनविभाव हैं । खिलखिला कर हँसना, हाहा-हूहू करना 
अनुभाव है । चपलता, हर्ष आदि संचारीभाव है । 

करुण--शोकः इसका स्थायीमाव है। प्रिय व्यक्ति का 
मरण ओर इष्ट वस्तु का नाश आदि आलस्बन विभाव हैं। मृतक 
व्यक्ति और नष्ट हुई वस्तु के गुणों का स्मरण णा मुनना अथवा 
तत्सम्बन्धी वस्तुओं का दुशन उद्दीपनविभाव हैं। स्वेद, स्वरभंग, 
विवर्ण आदि अनुभाव है। निर्वेदु, दीनता, चिन्ता, मोह, जड़ता 
विषाद,व्याधि, मरण आदि संचारीभाव है। 


रोह-- क्रोध! इसका स्थायीभाव हैं । शत्रु था अनिष्टकर्ता 
आलस्ब॒न विभाव हैं। उन्तका गर्व से बोलना, कटाक्ष करना, प्रहार 
करना या ललकारना उद्दीपन विभाव हैं। नेन्न लाल होना, दाँत 
कटकटाना रोद्र के अनुभाव हैं ।गव, कोप, उम्रता, कम्प आदि 
संचारीभाव हैं । 

चीर--“उत्साह! इसका स्थायीभाव हैं। प्रतिनायक इसका 
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आलम्बन है। उसकी विरोधी क्रियाएं उद्दीपनविभाव हैं। अंग 
फडकना, रोमान् आदि अनुभाव हैं। गव॑, असूथा, मति, प्रीति, 
हे, धृति आदि संचारीसाव है। “रोद्” मे कम्प और क्रोध होता 
है, 'बीरः मे नही, दोनों मे यह एक विशेष भेद है। वीरता कई 
प्रकार की है--दानवीरता, युद्धवीरता, दुयावीरता, सत्यवीरता। 
कुछ लोग विरहचीरता को भी स्वीकार करते है। परन्तु उनका 
मत सर्वेसस्मत नही । 

बीभत्स--ग्लानि! इसका स्थायीभाव है। रक्त, मांस, मज्जा, 
सल्ल, मूत्र आदि वस्तुएं आलम्बनविभाव है। इन वस्तुओं का 
वर्णन या इनकी दुर्गन्धि अथवा इन्हें फैलाना आदि उद्दीपन 
विभाव है। थूकना, छिः छिः करना, गन हिलाना आदि अलु- 
भाव है। अपस्मार, व्याधि आदि संचारीभाव हैं। 

अदूशुत--“आम्रर्य” इसका स्थायीसाय है। आश्चर्य-उत्पादक 
वस्तुएं आलस्बनविभाव है। उन वस्तुओं का ढंग से वर्णन आदि 
उद्दीपनविभाव है। रोमाश्च, कम्प आदि अनुभाव है। शंका, 
उत्सुकता, चिन्ता, तके, चपलता, हष आदि संचारीभाव हैं। 

शान्त-निर्वेदर इसका स्थायीभाव है । बैराग्य उत्पन्न करने 
वाले पदाथे या घटनाएं आल्वम्बनन है। उन पदार्थों या घटनाओं 
का बार बार होना आदि उद्दीपन विभाव हैं। गहरा साँस लेना, 
कॉपना आदि अलुभाव है। निर्बेद, प्रीति, स्म्रति, श्रति आदि 
संचारीभाव है । ह 

क्रमशः रसों का एक-एक उदाहरण दिया जाता है-- 

गुद्दार 

मंजु उरोज सरोज कली सो लगी उर ज्यों भुज मे झ्ुुज लाई। 
एकहि संग अनेक प्रकारनि प्रेम के रंग उमंग सवाई॥। 
सीची सनो सस अंग-स्वचा, हिम आदि सों शीतल ओ सुखदाई | 





शे४८ रस 


चन्द्रक, चन्दन, चन्दरकान्त--पसेव, सिवाल, म्रनाल, सिलाई॥ 
--सत्यनारायण 
हात्य 
पिल्ला लीन्‍्ह्े गोद मे, मोटर भई सवार। 
अली भली घूमन चली, किए समाज सुधार ॥| 
किये समाज सुधार हवा योरुप की लागी | 
शुद्ध विदेशी चाल ढाल सो मति अनुरागी !। 
मियां मचावें शोर करें अब तोबा तिल्ला। 
पृत धाय के गोद खिलावें बीबी पिल्ला ॥ 


--अन्नपूर्णानन्द 


2 घ4९ 


करुण 
बीत गई अब रात, महा तम दूर हुआ है । 
संकट का कुल हाय, न चकनाचूर हुआ है।॥ 
आज भयंकर रुद्र रूप उपवास हुआ है। 
हा (हम सब काघोर नरक में वास हुआ है।|-नाथ्ूराम शकर 


अति रिस बोले बचन कठोरा । कहु जड़ जनक धलनुप केहि तोरा ॥ 
वेगि दिखाउ मूह नत आजू। उलट महि जहँ लगि तब राजू।॥ 
--लुलसीदास 
वीर ( युद्धवीर ) 
सैयद मुगल पठान, सेख चंदावत भच्छन | 
सोम-सूर द्ै वंस, राव राना रन-रच्छन॥। 
इसि 'भूपन! अवरंग ओर एदिल-दुलजंगी । 
कुल करनाठक कोट, भोट-कुल हवस फिरंगी।। 
हुँ ओर चैर महि मेरु लगि, साहितने साहस झलक | 
फिर एक ओर सिवराज नृप, एक ओर सारी खलक।॥--भ्रपण 


रस ३४९ 
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सत्यवीर 
'उन्द्र टरै सूरत टरैे टरै जगत व्योहार। 
पै रह ब्रत हरिचन्द्र को टरै न सत्य विचार ||-- भारतेन्दु 


दयावीर 
दुयाधम जान्यों तुही, सब धर्मनु को सार। 
नृप शिवि ! तेरे दान पै बलि हूँ बलि सो बार || --वियोगी हरि 
वर्मबीर 
हँसत-हँसत निज धर्म पे दियो जु सीसु चढ़ाय । 
धर्म-समर से मरि भयों अमर हकीकतराय ॥ 
--वियोगी हरि 


ढानवीर 
सुरतरु ले कीजे कहा, अरु चिल्तासणि-हढेरु । 
इक दधीचि की अस्थि पे वारिय कोटि सुमेरु ॥ 
““वियोगी हरि 


सयाचक 

काटत कठोर अस्थि-पिजर की प्रन्थिनु जो, 

करे मिस्नीलो शब्द कड़कि कडाक सों । 
नस-जाल छेदनु में आतनु के भेदनु मे, 

गत-अ्रम होत है जो भडकि झडाक सों ॥ 
निरातंक बिचरेै जो मांस-पुज्ञ चीरन मे, 

जैसे पंक-जीरन में सड़कि सडाक सों । 
यह सोई खड्ग चण्ड तेरे अंग अंगनि कों, 


है प 


खण्ड खण्ड करे आज फडकि फड़ाक सों ॥ 


“ सत्यनारायण 


३५० र्स 


न जन मध्य जन पद दी कल नव अर अक नरक 


ओर भी 
काँपत कोपित केहरी मुहुँ बाये बिकराल। 
रहे धँधकि अंगार के ग्रलय काल के लाल ॥ 
--वियोगी हरि 
बीभत्स 
सिर पर बछ्यो काग आँख दोउ खात निकारत । 
खीचत जीभहिं स्थार अतिहि आनँद उर धारत॥ 
गिद्ध जाँध कहाँ खोदि खोदि के मांस उचारत | 
स्वान आंगुरिन काटि काटि के खान विचारत ॥ 
बहु चील नोचि ले जात तुच मोद मत्यो सब को हियो | 
मनु ब्रह्म भोज जिजसान कोड आजु मिखारिन कहें दियो ॥| 
--भारतेन्दु 
अद्भव 
बींसों का सिर काट लिया, ना मारा ना खून किया | --खुसरो 
ओर भी 
सत्ता पखुरियों मे फूलों की फूली, फूलों की सत्ता मे पाई पस्ुरिया । 
“-+अाकर 
गान्त 
समझी थी संयोग को, मन की भूल वियोग | 
आज विवेकानन्द ने, दर किया भ्रमरोग ॥ 
वस्तु रूप से एक हैं, आकृति जाति अनेक । 
देह देह में जीव का, दीपक ठुल्य विवेक |--शक्र र 
रसों में कौन अच्छा है कोन बुरा; यह तो दधि मधुर 
मधु मधुरम' की तरह अपनी अपनी रुचि की वात हैं । 
एक शृद्वार को ही “त्रह्मानन्द सहोदर” सममता है तो दूसरा 
कमण-रस से ही आह्ादित होता है तथा तीसरा वीर-रस से ही 


रस ३०१ 
डक उठता है। ऐसे भी जन है जो शान्त-रस मे ही परमानन्द 
(नते हैं। फिर भी साहित्य में श्वृत्गार, करुण ओर वीर रस 
धान है। शेष रस इन तीतों के पोषक होते हैं । 

वर्णो और रसों का भी बहुत कुद सम्बन्ध है। न, स, ल, सं, 
प्राहि कोमल वर्ण श्ट्टार, करुण ओर शान्‍्त रस मे प्रयुक्त 
गैते हैं। रौद्, बीर, भयानक आदि रसों मे ट, ड, श आदि कठोर 
रा का प्रयोग करना पडता है। हित्ववर्णों की अधिकता से 
'ड्भार, करण ओर शान्‍्त रपों का रस जाता रहता है ओर 
रैद्र, वीर आदि रसों मे अधिक शक्ति आ जाती है । 
उक्त भाव और रस समाज ओर जाति के विचारों के 
प्रनुकूल ही होने चाहिये । समाज और जाति के विरुद्ध होने पर 
.र साव और रस भावाभास ओर रसाभास हो जाते 
हैं। पूज्य व्यक्तियों का उपहास, निक्ष्ट ओर अयथार्थ वस्तु मे 
गति, ढेष, शोक, उत्साह, भय, झज्ञार के वर्णन में वीरता की 
ग्रात, बीररस मे झड्भार की वेतरह पुट, शोक के साथ हँसी की 
बाते आदि भावाभास और रसाभास के अन्तंगत हैं। जैसे-- 
(क) उत्त गढ-फाटक तोरि रिपु दीनी लूट मचाय | 
इत लंपट ! पट तानि ते परथो तीय डर लाय ॥ 
इस कविता को पहने या सुनने वाले का हृदय कवि के इृष्ट 
'बीर! रस की ओर जाने की अपेक्षा किले के फाटक को तोड कर 
लूट मचाने वाले शत्रु को दण्ड देने के बदले, 'पटतानि तीय उर 
लाय” मे ही लीन हो जायगा । 
ओर भी 
(ख) करती है काम यार की आँखें 'जुलाब' का ।| 
रस को प्रधानता सर्वत्र दिखाई पड़ती है। जाति, धमं, समान, 
राजनीति, इतिहास, विज्ञान-सब से रसों का प्साव है। जाति 


३५२ रस 
की बृद्धि ओर उत्क्ृष्टठता से शृज्ञाररस का हाथ है। धर्म शान्तरस 
की अपेक्षा रखता है। समाज के लिये हास्य, करुण आदि रसों 
की आवश्यकता है । राजनीति और इतिहास मे वीर, रोहर, 
बीमत्स रसों की प्रधानता है । विज्ञान मे अदूभुतरस का समावेश 
है। इस प्रकार रस सब विषयों मे व्यापक है। 

पहले कहा जा चुका है कि हृदय मे जो अलोकिक आनल्दु 
प्रकट होता है उसे रस कहते हैं| यहां आशंका होती है कि करुण, 
बीभत्स आदि रस किस प्रकार आनन्द स्वरूप हैं ? हास्य से जैसे 
हँसी आती है बैसे ही करुण से शोक होना चाहिए । यह सत्य है 
कि इनसे अपना अपना स्थायीभाव प्रकट होता, परन्तु वह भाव देर 
तक नही रहता । करुण आदि रसों के काव्य पढ़ने के पश्चात्‌ 
जब मनुष्य का हृदय॒गदगदू हो जाता है उस समय वह कह 
उठता है कि-अहा ! इत करुण-काव्य से आनन्द आ गया। 
पहले कुछ समय तक चाहे वह करुणा के स्रोत से बहा हो, पर 
पीछे वह आनन्दुमग्न होकर काव्य की प्रशंसा करने लगता है । 

रस द्वारा किसी को उठाया ओर गिराया जा सकता है। 
जातियों के पतन ओर उत्थान मे इसका बहुत हाथ है । शह्गार- 
रस-प्रधान साहित्य से समाज कामुक होकर उत्साह ओर वीरता 
से शून्य हो जाता है। जिस साहित्य में वीर-रस की ग्रधानता 
होती है उसे पढ़ने वाले पराक्रमी होते है। हिन्दी-साहित्य में 
श्वट्धार-सस अधिक है। आदि काल की थोडी सी अमूल्य कृतियों 
ओर भूषण की अप्रतिस स्चना को छोड वीर रस कम दिखाई 
पड़ता है। हास्य, करुण आदि रसों की भी वहुत न्यूनता है! 
प्रत्येक रस में रचनाएं होने लगे तो साहित्य स्वाह्नपुर्ण हो ओर 
मिन्न भिन्न रुचि ओर प्रवृत्ति के लोग अपनी अपनी इच्छानुसार 
रल ले सके । -गोपालचन्द्र देव 





हक 
पूञजीपतियों की स्वाथोन्धता ही 


अशान्ति का कारण है 


बड़े बढ़े प्रासाद, झँची-ऊँची अटद्टालिकाएं अनेक कारखाने, 
फैले हुए व्यापार, लाखों और करोड़ों को जागीर, चले हुए बैक 
आदि-आदि पूदञ्जीपतियों के क्रीडा-स्थल हैं।सनमाना रहन-सहन 
ओद्‌ स्वेच्छाचारिता का आचरण इनके मुख्य गुण हैं। सम्पत्ति 
की मदान्धता में इन्हे भज्ञा बुरा, कत्तेज्य-अकतंब्य कुड् नहीं 
सूमता | स्वार्थ और लोभ की ये प्रतिमाएं है । निर्धन, दीन, भूखे, 
नंगे ओर पीड़ित जनों का करुण-ऋन्‍दुन इन्हें डावॉडोल करने मे 
समर्थ नही । किसी न किसी प्रकार केवल अपनी जेब भरने, 
अपनी इच्छा पूर्ण करने ओर अपनी सम्पत्ति बढ़ाने की ही इन्हें 
चिन्ता है। बड़ी-बडी कोठियों ओर मकानों के स्वामियों की सैकड़ों 
मकानों से भी तृप्ति नहीं होती। कारखानों के अधिपति दिन दिन 
ओर ओर कारखाने खोलने की धुन मे हैं। बड़ी-बडी कम्पनियों 
के संचालकों का पेट भरने में त्ोही आता | जागीरदारों पर अपनी 
जागीरों को विस्तृत करने का भूत सवार है । प्रतिदिन सैकडों बीमा 
कम्पनियों ओर बीसों बैंकों की सत्ता और नाश का क्रम चल रहा 
है। जिधर दृष्टि डालो उबर ही पूंजीपति अजगर के तुल्य मुंह 
बाए हडपने को खड़े हैं। लाखों लोगों के जीवन-मरण का प्रश्न 
इनके हाथ से है। लक्ष्मी इनकी ओर सिसटती चली जा रही है। 

३५३ 


३७४ पूजीपतियो की स्वार्थान्धता ही अशान्ति का कारण हैं 
सबंसाधारण ओर गरीबों का रक्त पी पी कर ये इतने मतवाले 
ओर इतने स्वार्थान्ध हो गए हैं कि इन्हें अब कुछ सूमता ही 
नहीं । लोगों का कराहना, स्त्रियों का रुदून, बालकों का बिलखना 
“ ओर सिसंकना इनके लिये हँसी-खेल सा है। देश परतन्त्र रहे या 
स्वतन्त्र, पूंजीपतियों के लिये एक साधारण बात है। वे तो भोग- 
विल्लास ओर ऐश्वयपूर्ण जीवन ऐसे भी व्यतीत करेगे ओर वैसे 
भी । उन्तकी प्रभुता, उनका दबदबा, उनका प्रभाव, उनका अधिकार 
वेसा ही रहेगा क्योंकि उनके पास धन है । वे पूंजी के बल पर 
कही भी ओर किप्ती अवस्था में भी अपनी स्थिति को बिगड़ने 
नहीं देते । 

पूंजीपति या सम्पत्तिशाली होना कोई पाप नही, यह ठीक है। 
ओर यह सम्पत्ति यदि एक के पास न होगी तो दूसरे के पास 
होगी; कोई न कोई तो पूछ्लीपति बनेगा ही। तो जिसके पास 
सम्पत्ति होगी वही आँखे फेर लेगा, उसके उदारता ओर दया के 
भाव उड जाएंगे ! यह भी ठीक है । पर पूञ्जीपति में यदि स्वाथ 
के साथ साथ कुछ परमार्थ की भावना भी हो तो वह अशान्ति 
का कारण नहीं बन सकता। स्वार्थान्ध पूज्जीपति तो घोरतम 
अशान्ति का कारण बन जाता है । 

बीड़ बड़ी अट्टालिकाओं ओर कोठियों के स्वामी जब मजदूरों 
को काम पर लगाते है तो क्या मजदूरी देते है ? नाममात्र। काम 
दिन भर करना पड़ता है ओर मिलता इतना है कि वे कुट्ठम्ब का 
पेट भी नहीं भर सकते! पूछी पर आसन जमा कर वैठे हुए 
लोग कह देते हैं-'इतना लेना है तो लो, नहीं तो जाओ,” उन्हे पता 
है कि उनके पास धन है, उन्हे ओर अनेक मजदूर मिल जायेगे। 
मजदूर सोचते है--चलो थोड़े पेसों मे ही काम कर लो, सम्भव 
है ओर कहीं कुछ काम मिले या न मिले | परिणाम यह होता है 





पूछीपतियो की स्वार्थान्वता ही अज्ञान्ति का कारण है. ३८० 
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कि सारा दिन काम करने के पश्चात्‌ जब ये घर जाते हैं तो घर 
की भूख ओर अशान्ति की अप्नि उन थोड़े से पेसों से शान्त 
होने के स्थान पर ओर भी भडक उठती है । हि 

एक एक कारखाने मे सेकड़ों ओर सहस्नों मनुण्य कास करते . 
हैं। दयालु और परमार्थी कारखानेदारों को छोड कर बहुत से 
कारखानों के सालिक सदा यही सोचते रहते हैं कि वे 
किस प्रकार लक्षाधिपति या करोड़ के स्वासी बने। मजदूरों से 
कास करवा कर ओर उन्हे कुछ पेसे दे-दिलाकर शेष सब 
कुछ हडपने का विचार उनका पहला सिद्धान्त होता है। अह्प- 
वयस्क बच्चे ओर गर्भवती स्त्रियों पर भी उन्हें दया नहीं 
आती । कोई छुट्टी नहीं, जरा भी अवकाश नहीं । उन 
मजदूरों का स्वास्थ्य, उनकी शिक्षा, उनका रुख सब एक साथ 
नष्ट हो जाता है। उनके हृदुय अशाल्त ओर निराश से रहते है । 
अल्पज्ञता ओर अबिवेक के कारण भले ही वे बुछ मस्ती मे 
रहते हों, परउनके हृदयों के भीतर प्रज्वलित वह अप्नि कभी न 
कभी उद्दीप्त हो ही जाती है । कारखानों की हडताले, वहा के 
बलवे, उनके धरने--यह्‌ सब कुछ उसी छिपी आग का परिणाम 
है। चारों ओर अशान्ति की आग घघकने लगती है और बह 
आग ल्लाठियों, गोलियों, यल्त्रणाओं आदि से भी शान्‍्त नही 
होती । ऐसे कार्ड--क्या भारत ओर क्या योरप, कया एशिया के 
अत्य देश और क्‍या अमेरिका--सबन्र ही घटित हुआ करते है। 

सवा ओर लोलुपता के वशीभूत हुए पूँनीपति इस जगत्‌ 
मे क्‍या कुछ नहीं करते ? वे जधन्य से जघन्य कृत्य करने से भी 
नहीं हिचकिचाते । वे धन के नशे में पापाचरण करने से भी नहीं 
डरते । उनके बन्धन-रहित जीवन का साधारण लोगों पर बड़ा घुरा 
प्रभाव पडता है। धनिकों की देखादेखी निर्धभ लोग भी बसे 





हट 
है 
ही अयुक्ताचरणों मे लिप्त हो जाते हैं। अमीरों की भांति वे भी 
व्यसनों- मे फैंस जाते हैं । सर्ब-साधारण में स्वार्थ-लिप्सा की 
पराकाष्ठा हो जाती है । यों भी पूँजीपति अशान्ति फेलाने के 
साधन बनते हैं । 

कोंसिलों आदि में जाने के लिए पूंजीपति साधारण लोगों 
मे जितनी बुराई फेलाते हैं, लोगों को रुपए की भंकार पर नचा 
नचा कर अव्यवस्था ओर अशान्ति के अन्धकूप मे जिस प्रकार 
गिराते हैं वह कोई गुप्त बात नही | लोग बुराई की ओर प्रवृत्त 
होने का पाठ ऐसे ऐसे अवसरों पर ही सीखते हैं। तू-तू, मै-में, 
गाली-गलोज, सिर-फुटब्बल ओर स्थायी बेर उनकी पूंजी की 
मदान्धता के प्रत्यक्ष फल हैं, इनसे चारों ओर अशान्ति फेल 
रही है । 

अच्छी कम्पनियां ओर सच्चे बैंक भी है, पर बहुत सी 
धामी” कस्पनियां ओर अनेक प्रसिद्ध बेंक धन के बल पर 
बड़े बड़े ओर आकर्षक विज्ञापन दे देकर लोगों को अपने भांसे 
मे ले आते है, और अपना स्वार्थ पूरा करते जाते है। उनके 
सम्बालक धरोहर ओर अमानत को भी नहीं देखते । जो 
देखा वही अपनी विज्ञास-सामग्री ओर स्वार्थ-साथक वस्तुओं पर 
खर्च कर दिया | अन्त में भण्डा फूट जाता है ओर वे दिवालिया 
बन जाते है । वे साधारण लोगों की पूझ्जी को हड़प कर उन्हे कही 
का नही छोड़ते तथा अपने बुरे उदाहरण से लोगों मे लूट-खसोट 
ओर छल-कपट के भावों को फेज्ञाकर सवतन्न अशान्ति का विस्तार 
कर देते है । 

जागीरदारों की अपनी जाग़रीर ओर पूज्ी को बढ़ाने की 
लालसा खूब अशान्ति फेल्ाती है | साधारण लोगों को तो वे 
सत॒ष्य ही नहीं समझते । उनकी दृष्टि मे जीने का ओर सुखी 
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जीवन व्यतीत करने का अधिकार केवल उन्हीं को है; साधारण 
व्यक्तियों को नहीं। जिस किसी रीति से भूमि पर अधिकार 
करना, जागीर को बढाना उनका वास्तविक ध्येय होता है । उसके 
लिये धोखा, भ्लूठ, हत्या आदि पापक्रियाएं उनके लिये साधारण 
बातें होती हैं। स्वार्थ-पूर्ति के लिये पेसे के इशारे पर लोगों को 
नचाना उनके बाएं हाथ का खेल है । 

बेकारी और भूख को उत्पन्न करने और फेलाने मे पूछी- 
पतियों की स्वार्थान्धता सर्ब-प्रधान कारण है । एक व्यक्ति तो 
लाखों मे खेलता है, सेकडों नोकर-चाकर उसके आगे पीछे फिरते 
है, ओर दूसरा दाने-दाने को तरस रहा है, भूख के मारे उसके 
प्राण मुंह को आ रहे है, पास फूटी कोड़ी भी नहीं, इधर-उधर 
बाल-बच्चे हृदय-वेधी पुकार कर रहे है, कही कोई काम नहीं, 
कही कोई गुजारे का साधन नही | एक ही स्थान पर केन्द्रित धन 
लाखों को भूखा मार रहा है। पूञ्जीपतियों मे दान ओर दया के 
कुछ भी भाव हों तो इतने लोग बेकार न रहें, बहुतों की 
आजीविका चलने लगे, कुछ तो शान्ति फेले | पर यहां तो स्वार्थ 
का साम्राज्य है। 

अपनी अपनी पूछी को बढ़ाने के लिये किसी न किसी प्रकार 
से नए नए कानून, अनोखे अनोखे नियम बनवाए जाते हैं ओर 
भाँति भाँति के उपाय सोचे जाते है। साधारण जनता पर उनका 
बुरा प्रभाव होगा, वह पिस जायगी, उसमे दुःख ओर अशान्ति 
छा जायगी, इस बात की सम्पत्ति के उपासकों को कुछ चिन्ता 
नहीं होती । उन्हे तो अपने स्वार्थ से प्रयोजन है। इसी स्वार्थ की 
सिद्धि के लिये वे देश के हानि-लाभ को भी नही सोचते । 

पूज्जीपतियों की स्वार्थान्धता राजनतिक-अशान्ति का भी सूल- 
कारण है | जब अपने देश मे पूझ्जीपतियों की स्वार्थान्धता अन्तिम 
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सीमा को पहुंच जाती है ओर साधारण लोगों के रहने ओर खाने 
के लिये कुछ नहीं बचता तब उन्हे रहने के लिये भूमि ओर खाने 
के लिये भोजन ढूँढने के लिये बाहर की ओर देखना पडता है। 
तब ओर देशों पर चढ़ाइयाँ होती है। रक्तपात और विध्वंस का 
अध्याय आरमभ्भ होता है। मनुष्य, पशु, धन, अन्न आदि का इतना 
अधिक नाश होता है कि वर्षो तक उसकी पूर्ति नहीं हो पाती, 
अनाथ बच्चे ओर विधवा स्त्रियां रोती है | रोग, महामारियां, 
अकाल ओर लूट-खसोट की खूब बन आती है। जिधर देखो 
उधर ही प्रल्य का दृश्य दिखाई देने लगता है । इन संग्रामों का 
प्रभाव सारे संसार पर पड़ता है। उद्ृण्ड जातियों के होसले बढ़ 
जाते है | सवंत्र अनन्त अशान्ति का पारावार उमड़ आता है । 
अपनी वस्तुओं की खपत के लिये, अपनी सम्पत्ति की वृद्धि 
के लिये देशों को समाचार-पत्नों द्वारा, राजनीतिज्ञों द्वारा था अन्य 
साधनों द्वारा युद्धाथ उकसाना भी पूझ्लीपतियों का काम हुआ करता 
है । कहा जाता है कि गत यूरोपीय महायुद्ध आरम्भ करवाने में 
अस्त्र-शस्त्र की एक बड़ी भारी फेक्टरी के एक हिस्सेदार का भी 
हाथ था । वह हिस्लेदार राजनीति मे प्रधान स्थान रखता था अथवा 
राजकीय विभाग में उच्च-पदाधिकारी था। उस पूछल्लीपति की 
स्वार्थान्धता ने कितना अनर्थ किया, कितनी खून खराबी करवाई, 
कितने घरों को बर्बाद किया, कितने धन-जन का संहार किया, 
कितनी अशान्ति फेलाई, यह सबब-विदित ही है । 


जिधर दृष्टि डालो उधर ही पृज्ञीपतियों के शिकज्े तेयार 
मिलते हैं । जहां जाओ वहीं इनकी स्वार्थ-साधना पूरी हो रही 
होती है | जिसे पूछो वही इनकी अन्त्रणा से उत्पीड़ित होता है। 
इनका पृश्ली का हाथ इतना लम्बा ओर इतना दृढ़ है. कि आकाश 
से नारे तक तोड़ लेता है । घर मे, बाजार में, यात्रा में कहीं 
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भी ये पीछा नहीं छोड़ते। इनका जाल बहुत घना है। पूछी के 
नशे में ये-देश की स्वतल्त्रता तक का परित्याग कर देते है। उठने 
वालों को ये कभी उठने नही देते। आगे बढ़ने से ये सदा रोका 
करते है। इन्हे किसी विषय की चिन्ता है. तो अपने स्वार्थ की, 
अपना धन बढाने की। इनकी स्वार्थान्धता अशान्ति का प्रसार 
करने का मुख्य कारण है । क्‍या ही अच्छा हो यदि इनमे 
सहानुभूति, दान, दक्षिणा ओर अनुकम्पा के भाव जायृत हों । 
--गोपालचन्द्र देव 


सेवाधम का ध्यान आते ही हृढय में एक विशेष विश्व-प्रेम 
की भलक दिखाई देने लगती है । प्राणिमात्र की भाँति भाँति की 
अवस्थाओं को निरखकर अभिव्यक्त हुईं करुणा के प्रभाव से पर- 
सेवा की भावना का छद्भव होता है। यह जीव दासवृत्ति ओर 
कतव्यपालन॑ से भी सेवा माग में प्रवृत्त होता है। सेवाधम की 
सुरभि से जिनका अन्तरात्मा महक रहा है वे धन्य हैं। सम्पूर्ण 
जगन्‌ की अवस्थिति सेवाघम के आश्रित है। आज पर-हित की 
भावना का समूल नाश हो जाय तो जगतू में अलय का दृश्य 
दिखाई देने लगे | सेवाधर्भ की वीणा की भंकार सुनकर जींबमात्र 
के मानस-सृग अत्यन्त भुग्ध हो जाते है। 

पर-सेवा ओर परोपकार की निर्मल सरिता में निमज्जन करने 
वाले अन्तःकरण का मल शीघ्र ही धुल जाता है । उसका 
अहंभाव, उसकी स्वार्थ चिन्ता, उ्सका अविवेक समूल नष्ट हो 
जाता है। निज-पर का भेद छिन्न-भिन्न होकर एकत्व और समता 
के भाव जागृत हो जाते है । पंखविहीन ओर तृपित पत्ती को बड़े 
धीरे से उठा करूं ओर शर्तें: शन: उसकी पीठ पर हाथ फेर कर 
उसे जल पिला वोयु में उड़ा देने वाले व्यक्ति की अच्तरात्मा को 
जिस सोख्य का अनुभव होता है. उसका वर्णन अशकक्‍्य हैं। 
घायल पशु के घाव पर पट्टी बांध कर उसे पुचकार पुचकार कर 
उसकी पीड़ा को कम करने का प्रयत्न करने वाले महुष्यों को 
कितनी शान्ति उपलब्ध होती है, इसे वे ही जानते हैं । भूखे को 
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भोजन देकर, नप्न को उस्त्र पहना कर, चक्चुविहीत को सार्ग 
दिखा कर, व्याधिम्रस्त को ओपषधि देकर, गिरे हुए को उठाकर, 
अन्धकार पूर्ण को आलोकित कर और रिक्त को प्रर्ण करके 
सेवाधर्म को निभाने वाला पुरुष जगत्पूज्य होता है! 

सेवाधम का भारतीय आदर्श इस समय यद्यपि विक्ृत 
अथवा नष्टआय हो गया है, फिर भी उसके ध्वंसावशेष पुकार 
पुकार कर उसकी महत्ता को प्रदर्शित कर रहे है। कीठपतंगों के 
लिए अन्न आदि, काक आदि के निमित बलि आदि की आधुनिक 
प्रथा उस अलौकिक और उत्कृष्ट सेवाधर्म की याद दिल्‍्लाती है। 

देश-सेवा, साहित्य-सेवा, दीन-दुखियों की सेवा, धमे-सेवा 
माता-पिता, गुरु-आता ओर पूज्य व्यक्तियों की सेवा, स्वामी की 
सेवा, अतिथि-सेवा तथा निज-सेवा आदि सेवा के अनेक प्रकार हैं। 
कोई भी सेवा हो सेचारूप भे उसका महत्व किसी से कम नहीं। हा, 
यदि उसके परिणाम और उलको व्यापकता को दृष्टि मे रखकर 
साधारण ओर असाधारण का विभाग कियाजाय तो ओर बात है! 

देश-सेचा के दीवाने अपना सोख्य, धन-सम्पत्ति, घर-बाहर, 
कुदुम्घ, जीवन आदि सब कुछ देश के लिये अर्पण कर देते हैं । 
नाना प्रकार के उत्पीड़न भी उन्हें अपने सेबा-साग से विभुख नहीं 
कर सकते | उनके जीवन का उद्देश्य ही देश-सेवा होता है। देश को 
पराधीन ओर पीड़ित देख सकने मे वे झसमर्थ होते हैं। उसे स्व- 
तन्त्र करने के लिये, डसे उत्पीड़न से मुक्त कराने के लिये वे कुछ 
उठा नहीं रखते । देश-सेवा के बदले में प्राण भी जाएं तो कोई 
अप । इससे उनकी आत्मा को अनिवचनीय शान्ति श्राप्त 

| 


साहित्य-सेवियों का भी अपना विरला ही मार्ग होता है । 
किसी लोभ ओर स्वार्थ के 'अधीन होकर साहित्य-सेवा करनी 
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वास्तव से सेवा नही कहला सकती। निःस्वार्थ भाव से साहित्य की 
सेवा करने बालों का जन्‍म कृतकृत्य है। ऐसे लोगों का साहित्य 
अमर होता है। सच्चे साहित्व-सेदियों का नाम कभी नही मिटता । 

दीन-दुखियों की सुश्रुषा का कार्य अनन्त महत्ता रखता है । 
दुःखी की सेवा करने के लिये जिसके करों में गति आती है, 
डूबते हुए को थामने के लिये जिसका हाथ आगे बढ़ता है वह 
सच्चा पर-हित-चिन्तक है। सेवा-धर्म की यथार्थ भावना की ऐसे 
अवसरों पर ही परीक्षा हुआ करती है। मलीमस ओर दुर्गन्धयुक्त 
प्राणी की सेवा के लिये जो सबसे आगे बढता है उससे बढ़कर 
वीर-हृदुय तथा दृढचेता ओर कौन होगा ? बालचर, स्वयंसेवक 
आदि का आधार सेवा-धर्म ही है। रातों जाग कर, पहरों भूखे 
रह कर, कोसों चल कर, घण्टों खड़े रह कर ओर मीलों भागकर 
हँसते हँसते सेवाधर्म में निरस्त रहना उन्ही का काम है । 

धर्म की सेवा में स्बेध्व बलिदान कर देने वाले प्राणी सदेव 
जीवित है । उनका भोतिक शरीर चाहे विद्यमान न हो, ओर वह 
तो क्रिसी का भी नहीं रहता, पर उनका यशःशरीर अपने पूर्ण 
सौन्दर्य ओर योवन के साथ दिखाई देता है। वह न कभी 
जरा-जीण होता है ओर न कालकवलित होता है। उसका ढांचा 
इतना सुध्ढ ओर अनीश्वर है कि चोट पर चोट पड़ने पर भी 
उसका बाल बाँका तक नही होता । धर्म-बीर दृकीकतराय की 
धर्म-सेवा इतनी अमूल्य है कि उसका दाम आँकना नितान्‍्त 
असस्भव है । 

माता पिता की सेवा करना महुष्य-सात्र का कतंन्य है। 
कितने दुःख उठाकर, किनी आपत्तियाँ फ्रेलकर वे अपनी सनन्‍्तान 
का पालन करते है । उनके उपकारों का, उनकी सेवाओं का बदला 
किसी प्रकार भी चुकाया नही जा सकता । इतना होने पर भी यदि 
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मनुष्य विद्या, योबन, धन आदि की मदाज़्धता मे जुनका सम्मान 
ओर उनकी सुश्रषा नही करता या यों ही गये में ऋथवा मूर्खता से 
उनकी सेवा से मुंह मोडता है तो वह महाक्ृतन्न है। श्रबणकुमार 
सा मातृ-पितृ-सेवा का भाव हृदय हृदय में जाग उठे तो यह जगत्‌ 
सुख ओर शान्ति का आगार वन जाय । गुरु-सेवा के बिना 
विद्यालाभ कठिन होता है । विद्याप्राप्त करके भी जो गुरुओं की, 
शिक्षकों की, सेवा मे मन नहीं लगाते उनकी विद्या निष्फल जाती 
है। इसी प्रकार भाई-बहिनों की सेचा भी प्रत्येक व्यक्ति के लिये 
आवश्यक है । यतिश्रेन्‍्ठ बीस्वर लक्ष्मण की नि.स्वार्थ आ्रातृ-सेवा 
इसका अलुपम उदाहरण है । चोदृह वर्ष पर्यल्त सदविध रास- 
सेवा मे निरत रहने वाले उस सच्चे सेबक की जच्चता अप्रतिम 
है । दिन-रात, सस्पत्ति-विपत्ति से राम ओर सीता की सेवा के 
रंग मे रंगे लद्मण के सम्बन्ध मे कविचर सेथिल्लीशरण गुप्त जी 
के निम्नलिखित पद्म भरपूर प्रकार डालते हैं-- 


“पद्थवटी की छाया से है सुन्दर पर्णोकुटीर बना, 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिला पर धीर घोर निर्भीकमना | 
जाग रहा है कोन धनुधर जबकि सुबन भर सोता है, 
भोगी कुप्तुमायुध योगी सा बना दृष्टिगत होता है ॥| 
किस व्रत में है ब्रती वीर यह निद्रा का यों त्याग किये, 
राजभोग के योग्य विपिन मे वठा आज विराग लिये। 
बना हुआ है प्रहरो जिसका उस क॒टीर मे क्या धन है ? 
जिसकी रक्षा से रत इसका तन है, मन है, जीवन है ॥” 


बड़े चूहों का बात बात है परिहास करने वालों और उनके 
कथन को सर्चथा अमान्‍्य समभने वालों को सेवाधर्म के तत्त्व का 
पता नही । एक कवि कहता है कि बड़े-बूढों को सेवा करने वाले 
व्यत्तियों की आयु, विद्या, कीर्ति और शक्ति वृद्धि को प्राप्त होती 
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हूं। इस कथत्त की वेज्ञानिक विवेचना न करके इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि इसमें किब्नित्‌ भी असत्य नहीं ओर यह अनुभव 
का विषय अधिक है । 

स्वासी की सेवा की विशेषता भी किसी से कस नहीं। 
ओरों से इस में इतना ही भेद है कि वे सेवाएं निस्स्वार्थ भाव से 
की जाती हैं ओर यह सेवा स्वार्थप्रधान होती है । फिर भी सेवाघर्म 
के इस अंग से सेचक का मनुष्य-जगत्‌ में पर्याप्त उच्च स्थान है। 
समय-कुसमय का विचार किये बिना ही प्रत्येक काये करने के लिये 
सदा तत्पर रहने बाले सेवक की महत्ता समभनी चाहिये। स्वामी 
की भिडकियों पर भी कुछ ध्यान न देकर, मान-अपमान की भी 
कुछ परवाह न करके अपने कत्तंव्यपालन में दत्तचित्त रहने वाले 
सेवकों को तुच्छ समभने वाले स्वयं तुच्छ है । 

भारतीय अतिथि सेवा की उपमा अन्यत्र कही न मिलेगी | 
इन दिनों भी इस देश में अतिथि सेवा के उत्कृष्ट उदाहरण 
दिखाई देते है, जब कि इस देश को माग-सूला-बटोही” कहा 
जाता है । अतीत का बह पुण्य-दहश्य, भूतकाल की वह गरिमा 
आज भी नेत्रों में आजनन्दाश्रु ला देती है। युधिष्टिर के राजसूय 
यज्ञ मे जब यह प्रश्न उठा कि अतिथियों के पांव धोने का भार 
कोन उठाए, तो उस समय द्वारिकाधीश जगत्पूज्य योगिराज श्रीक्षष्ण 
अपने पीताम्बर को सम्भालते हुए ओर मुस्कराते हुए इस भार को 
अपने ऊपर ले लेते है । सेवाभाव की महत्ता को वे पूर्णतया जानते 
थरे । देश-देशान्तरों से आए हुए लोगों के पेरों की धूलि को धोने 
बाले उस साँवले कृष्ण को ही अन्त में उस यज्ञ की प्रधानता के 
थोग्य समझा गया । 

सेवाधर्म में निज-सेवा को इसलिये स्थान दिया जाना है 
कि सलृष्प अपना ध्यान स्वयं रख सके, अपनी आवश्यकताओं 


क्र 
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को स्वयं पूर्ण कर सके । उसे स्वावत्लम्बन की उपयोगिता का पता 
चल जाय | स्वावलम्बन ही निज-सेवा है । स्वावलस्बी पुरुषों मे 
पर-हित-चिन्तन का भाव अधिक होता है। इससे पर-सेवा का 
सा्ग दिखाई देता है। सेवकों पर बहुत अधिक आश्रित न रहने 
वाले लोग उन्हें विश्राम करने का पर्याप्त अवसर देकर एक प्रकार 
से उनकी सेवा ही करते है। विदेशी वस्तुओं के सहारे न रहना 
स्पष्ट रूप मे अपने देश के निर्धनों की सेवा करना है । 

सेवा-सुश्रपा की जिनमें स्वाभाविक लप्न होती है, वे उच्च से उच्च 
कार्य कर जाते है। फ्लोरेस नाइटिंगेल अभी नन्‍्ही सी बालिका 
ही थी कि उसका सेवाधम का भाव प्रकद हो गया। एक 
कुत्ते को घायल हुआ देखकर उसके हृदय से अनुकम्पा और 
सहानुभूति की भावना जाग्रत हो उठी। उसने तत्काल ही उस 
कुत्ते की मरहम-पट्टी करनी आरस्भ कर दी। कुद्ध ही दिनो से 
कुत्ते की दुशा सुधर गई । यही देवी आगे चल कर संसार के 
सामने सेवाधर् का ऐसा अनुपम उदाहरण उपस्थित कर गई 
कि जिसकी प्रशंसा सारी दुनिया भुक्तकरठ से कर रही है। 
यूरोपीय महासमर के ससय इसने घायलों की सेवा के लिये 
अनुज्ञा सागी । इसे मुख्य नर्स बनाकर भेज दिया गया। उस 
समय स्कूतरी का रूणालय घायल अंग्रेजी सेनिकों से भरा पट्टा 
था। वहा बीमारी भी फेज्ञ रही थी। प्रत्तिदिन घायलों ओर 
रोगियों की संख्या में वृद्धि होती जा रही थी। उस हस्पताल की 
दशा के मुधरने की कोई आशा न थी। ऐसे समय भे फ्लोरैन्स 
नाइटिगेल ने सारा काय-भार अपने साहस-पूर्ण कन्धों पर लिया। 
उसकी निःस्वार्थ सेवा से घायल ओर रूण सिपाही शीघ्र ही 
स्वस्थ हो होकर समरभूमि में जाने क्गे। इस प्रकार सेवा की 
मृर्ति फ्लोरेन्स की वह सेवा वहां की आशातीत विजय का मुख्य 
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कारण बनी | 

सेवाधम बहुत गहन है। इसका पार पाना सहज नहीं । 
सेवाधम से प्रदत्त तो बहुत होते है, पर अन्त तक पूरा निर्वाह 
करने वाले थोड़े हैं । हानि, अपमान, कटुवाक्य, मिडक, फटकार 
आदि की विद्यमानता मे भी सेवाधर्म में दृढ़ रहने वाले व्यक्ति 
अधिक नहीं है। उस समय माता-पिता, गुरु, भाई-बन्धु, देश, धर्म 
आदि किसी की भी सेवा से रत रहना कठिन हो जाता है। इन 
अवसरों पर भी सेवाधर्म से विमुख न होने वाला मनुष्य 
महात्मा है। 

सेवाघरम मे बहुत शक्ति है। ऊँचे उठाने का यह महामन्त्र है । 
इससे स्वार्थ ओर परमार्थ दोनों की पूर्ति होती है। पर-हृदय पर 
विजय पाने के लिए, दूसरे को अपने वश में करने के लिये यह 
ही एकमात्र साधन है। इसकी महत्ता सबत्र दिखाई देती है। प्रेम 
के प्रासाद का यही प्रकाश है । यह पूज्य पुरुषों का पुण्य प्रसाद है | 
सेवा के बिना मेवा नहीं | प्रकृति सेवाथम से सब्बतः 
ओत-ग्रोत है। सूये, चन्द्र, तारे वायु, श्रम्ति, जल, प्रथिवी, फल, 
फूल आदि अहर्निश प्राणिमात्र की सेवा कर रहे हैं ओर इससे 
कभी विरम नही होते । शीतल जल अवाहिणी तटिनियां, निर्मल 
वारि पूरित तड़ाग, नाना पदा्थों के आकार पवेत पलमात्र के लिये 
भी सेवाधर्म का परित्याग नही करते। वर्षा की भंड़ी लगा कर 
अखिल विश्व की पालना करने वाले मेघ सेवाधर्म मे सदा से 
निरत हैं। पशु और पक्की भी सेवाधम को निभाते हैं। चारों 
दिशाओं को सुखमय संगीत से आप्लाबित करने के लिये 


सेवाधर्म को स्वीकार करना हमारा सब का कतंव्य है | 
--गोपाल्चन्द्र ठव 
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समरांगण मे विक्रम का पूरा पूरा प्रदर्शन शोय है। शूर नर 
र्णभूमि को हँसी-लेल समझता है। बीरों की असिधारा के 
सम्मुख गिरि-सभ रिपु भी नही ठहर पाते । रण-बॉँकुरे की युद्ध- 
क्रीडा कायरों को केंपा डालती है। शत्रु के हृदय से शूर व्यक्ति 
के प्रति वाह वाह? की ध्वनि निकलती है। इन शताब्दियों से 
पूर्व भारतीय शौय बहुत उन्नत था। भारत की प्राचीन बीरता के 
गीत विदेशी तक हृदय खोल कर गाते है--उसकी छाप अब तक 
उनके मन पर अज्डित है । 

भारतीय-शोय की थाह अब तक कोई देश नहीं पा सका । 
रास-लक्ष्मण से युद्धवीर कहाँ दिखाई देते है ? तपस्वियों का वेश 
धारण किए हुए उन वीरों ने युद्ध मे अद्वितीय शक्ति दिखलाई ' 
मेघनाद, कुम्मकर्णो रावण जैसे विश्व-भर को विजय करने वाले 
दुर्धध चीरों को ओर उनकी बलशालिनी असंख्य सेना को अपनी 
शोर्य्याप्नि मे स्वाहा करने वाले दोनों भाइयों को इसीलिये भारत 
का बच्चा बच्चा प्रतिपल स्मरण करता है। कितनी उनमे शक्ति 
थी! कितना उनमे उत्साह था ! राम की अन्य कारणों से इतनी 
प्रतिष्ठा है, यह बात नही | महावीर हनुमान के शोय को कोन पा 
सकेगा ? वे सीता की खोज में अकेले ही लंका पहुँचते हैं । माता 
सीता को ढँढ कर अपना परिचय देकर ज्षुधा-निवारणा के लिए 


ब््क्ओ 
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३६८ भारतीय-शोय॑ 
राजकीय उद्यान मे जाने की आज्ञा ले लेते है। अल्पकाल मे ही 
सारा बगीचा उजड़ गया । रक्षक दोड़े आए, पर वीरबर के 
सामने ठहर न सके । रावणा-पुत्र भी जीता न बचा। अन्त में 
मेघनाद के साथ 'रावण के दरबार में पहुँचे। कपड़े बाँध कर 
आग लगा देने की आज्ञा हुई। पर धन्य वज़ाड्ग ! तुमने सारी 
लक्छा को जलाकर भस्म कर डाला। अदन्जद की शूरता असाधारण 
थी। रावण के बड़े बड़े बीर उसके पावब को हिला न सके। 
शोय की ऐसी मूर्तियों की आज भारत में अतीव आवश्यकता है। 
भीमकाय दैत्यों को यमपुर पहुँचाकर कृष्ण ने राक्षसराज कंत 
का भरी सभा मे संहार किया । शिशुपाल जैसे महा पराक्रमी राजा 
का सिर काट कर लोगों को संकटों से मुक्त किया । श्रीकृष्ण का 
अंग अंग शूरता से ओत-प्रोत था । भय ओर चिन्ता का उनमे लेश 
भी न था। उतप्त समय जरासन्धच एक विक्रमशाली ओर अत्या- 
चारी शासक था। सहलोों राजा उसके कारागार मे पड़े जीवन 
की घड़ियां गिन्त रहे थे। वीर श्रीकृष्ण ने उसका संहार अनिवाय 
समझा । कृष्णा, अजुन ओर भीम तीनों महावीर उसके पास जा 
पहुँचे | कृष्ण ने गम्भीर स्वर मे कहा--जरासन्ध, हम तीनों में 
से जिसके साथ चाहो लड सकते हो। अगम्य उत्साह था। 
उस गज जेसे भयंकर जीव से युद्ध करने के लिये उनमे पूरा 
सामथ्य था। किन्तु जरासन्ध ने भीस को युद्ध के लिये चुना। 
पर भीम तो भीम ही था। शोर्य ओर शक्ति का पर्वत था। उस 
लोह-शरीर ने जरासन्‍ल्ध को चीर कर रख दिया। भीम सा बली 
आज एक कल्पना मात्र है। कहा भारत के ऐसे ऐसे शूर ओर 
कहां आज कल के पुरुप ! भीम का इतना आतंक था कि 
उसका नाम लेते ही शन्रु-पतेना भाग जाती थी | दुष्ट कीचक को 
भीस ने चहुत ही बुरी तरह मारा । बलशाली मीस भारत की शान 
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था । शोय की प्रज्ववलित प्रतिमा भीष्म किस देश के इतिहास में 
विद्यमान है | द्रोण जैसा शूरता ओर शक्ति का भण्डार भारत मे 
ही हुआ था। करण, शल्य, दुर्योधन आदि बडे बड़े वीर 
भारत के अनुपम उदाहरण थे। डर ओर आशंका का जिनसे 
नाम भी न था। भीष्म, द्रोण, कर्ण, शल्य आदि योद्धाओं का 
संहार करने वाला शोर्यपुञ्र अर्जुन ! आहा | नाम लेते ही 
हृदय में असीम उत्साह का संचार हो जाता है। उसकी शूरता के 
आगे जगतृभर की शूरता लजाती है। अर्जुन के भुज-दण्डों मे 
कई अक्तोहिणी सेनाओं का सर्वनाश करने की शक्ति थी। उसकी 
तुलना असस्मव है। वीस्श्रेष्ठ अजुन के पुत्र अभिमन्यु के शोर्य 
की प्रशंसा कौन न॒करेगा ? क्या भारतीय उसे भूल सकते है ? 
अजुन किसी दूसरी ओर घनघोर युद्ध मचा रहे है। इधर 
जयद्रथ चक्रव्यूह बना कर पाण्डव-पत्त का संहार कर रहा है। 
युधिष्ठिर एक बार विचलित हो उठते है। उन्हें व्याकुल देख 
अभिमत्यु उस चक्रव्यूह को तोड़ डालने का विश्वास दिलाता 
है। अन्त से अभिमन्यु उस व्यूह मेजा घुसा। चारों ओर 
हाहाकार सच गया। प्रलय का दृश्य दिखाई देने लगा। शत्रुओं 
के रुण्ड-मुण्ड आकाश में उड़ने लगे | सारी शत्रु-सेना घबरा गई । 
वडे बडे योद्धा भी उस शूर के सामने ठहर न सके। सैकड़ों 
रण से काम आए। तब सारे महारथियों ने सिल कर उस अकेले 
वीर पर प्रहार किया। अभिमल्यु के अद्वशत्र धीरे धीरे नष्ट 
होने लगे। अन्त मे उसने रथ का पहिया उठाकर ही युद्ध जारी 
रखा पर वह भी न बच सका ओर उस वीर ने बीरगति पाई । 
युधिप्ठिर, नकुल, सहदेव, ध्रृष्टयुम्न आदि वीर भारतीय-शोये के 
नचसकते तारे हैं । म 

भारतवर्ष से जहां विद्या, सभ्यता, सदाचार, क्ला-कोशल 
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ओर व्यापार उन्नति के शिखर पर पहुँच चुके थे, वहा शूरता भी 
किसी से पीछे न थी । शोय को तो सारत में मुख्य स्थान मिला 
है | भारत वीर-पुरुषों की खान रहा है। सिकन्दर जैसे विश्व-विजेता 
को भी भारत के वीरों के सामने मस्तक ऊ्ुकाना पडा था । 
सिकन्दुर की झत्यु के अनन्तर उसका साम्राज्य उसके सेनापतियों ने 
बांट लिया। उनमे से सैल्यूकस ने जीते हुए प्रदेशों पर पुनरधिकार 
करने के लिये भारत पर आक्रमण किया । उस समय भारतीय 
साम्राज्य की बागडोर चन्द्रगुप्त मोर्य के हस्तगत हो चुकी थी। 
चन्द्रगुप्त ने सैल्यूकस को नाकों चने चबवा दिये। भारतीय 
योद्धाओं के सामने यूनानी-दुल ठहर न सके ओर अन्त मे सैल्यूकस 
ने चन्द्रगुप्त से मैत्री स्थापित करके युद्ध से पीछा छुड़ाया 
इतिहासज्ञ लिखते हैं. कि उस समय प्रत्येक भारतीय पूरा योद्धा 
होता था। सच तो यद्द है कि शूरता ओर निर्भीकता की घुटी ' 
भारतीय बालकों को जन्म से ही पिल्लाई जाती थी। आज वह एक 
स्वप्न है! विन्दुसार, अशोक, समुद्रगुप्त, विक्रमादित्य, हे आदि 
वीरों की याद आते ही भारतीय गोरव की म्रांकी दिखाई दे जाती 
है । भारत ! लाखों वर्षो के सब्बित शोय को तू क्‍यों छोड बैठा है? 

राजपूर्तों की बीरता' को भारत का इतिहास ऊँचे स्वर से 
गा रहा है। यवन आक्रमणकारियों को छटी का दूध याद दिलाने 
वाले भारतीय वीरों से भारत का मस्तक इस पतितावस्था में भी 
उन्नत है ओर भविष्य मे भी उसे कोई नीचे न कर सकेगा। भाग्य- 
वश या तुटियों के कारण अथवा संगठन के अभाव से भारतवासी 
परतन्त्र हो गए। यह एक अमिट कलझछ है। फिर भी उनके 
शौये के आगे विदेशियों की बीरता तुच्छ है । एथ्बीराज, 
अनंगपाल, राणा संग्रामर्तिह आदि योद्धाओं की वीरता को याद 
किये बिना रहा नहीं जा सकता। वाप्पारावल, भीमसिंह, वदल, 


भारतीय-शोौर्य ३७१ 
काका कान्ह, हस्मीरराव-राणाकम्भा जेसे संगर-क्रीडा-प्रिय बीरों 
में शौय का समुद्र ठाठे मारता था । 

बीर केसरि सरजा शिवाजी ओर महाराणा प्रतापसिंह यवन- 
काल के भारतीय-शोरय के सूर्य ओर चन्द्र हैं। हिन्दूपति के दोदेण्ड 
के आश्रित खन्ड ने शत्रुओं का शोणित भरपेट पिया था । 
बेरियों की बोटी बोटी नोच कर भी वह तृप्त न होती थी । केबल 
अपने शोय और उत्साह के बल पर वीर शिवाजी ने देश को 
आअत्याचारियों के पव्जे से छुडाने का बीडा उठाया था ओर 
वे इसमे सफल भी ऐसे हुए कि इतिहास से बेसा उदाहरण 
मिलना कठिन है | पहले पहल बीजापुर के सुलतान से 
टक्कर लगी । वह कझुमला उठा । गोद में बेठ कर नाक में 
उंगली वाली बात थी । उसने शिवाजी को उनके पिता शाहजी 
द्वारा शान्‍्त करना चाहा | शाह जी को केद करके धम्रकी देकर 
काम निकालने की युक्तित निकाली, परन्तु शिवाजी पूरे शूर थे, 
वे किसी प्रकार भी अपने मार्ग से विचलित न हुए । आक्रमण 
पर आक्रमण हुए, पर उस बीर के शोये के सामने कोई न ठहर 
सुका | स्वतन्त्र-राज्य की सीमा बढ़ती चली गई | धूतते अफजलखों 
जसे थोद्धा को नर-सिह शिवाजी ने एक ही झटके मे पार कर 
दिया । अन्त मे अली आदि्लशाह स्वयं चढ़ दोड़ा, पर उसे भी 
मुंह की खानी पड़ी | तब उसने शिवाजी की स्वतन्त्रता स्वीकार कर 
ली। इसके बादु शोरय और बीरय की श्रतिसा शिवाजी ने मुगलों की 
ओर ध्यान किया । शाइस्ताखाँ जैसे सेनानायक असंख्य-दुल-बल 
सहित चढ दोड़े । पूना हथिया लिया गया। पर असीस साहसी 
वीर शिवाजी ने उसको ऐसा भगाया कि जन्म भर न भूला 
होगा । शिवाजी की शूरता का यदि विस्तृत वर्णन किया जाय तो 
एक बड़ा भारी पंन्थ बन जाय । परतन्त्रता के बन्धन को बलात्‌ 
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काटकर फेंक देने वाले शूरवीर शिवाजी हमारे हृदय के देवता हैं। 
महाराणा प्रताप की युद्ध चातुरी, उनकी शूरता, संसार भर को 
आश्रयय-चकित कर देती है । अपनी नोति ओर शक्ति से भारत 
के अधिकांश भाग पर अपना भश्रभ्ुुत्व जमाने वाला अकबर उनके 
भय से काँपा करता था । राजपूताने की यह अप्नि उसके मनोरथ- 
वन को जलाए डालती थी । हल्दीघाटी का युद्ध जीवन और 
मरण का प्रश्न था। चेतक पर सवार सहाराणा की तलवार ओर 
उनका भाला शत्रु-सेना को बिछाए डालता था । कुछ हजार 
मेवाड़ियों के साथ राणा ने प्रबल शत्रु की अगणित सेना में घुस 
कर ऐसे हाथ दिखाए कि शत्रु सेना के छक्के छूट गए। उस वीर 
महापुरुष ने वनों ओर कन्दराओं मे भटक भटक कर अनेक संकट 
सहे; पर शत्रु के सामने 'ुकना स्वीकार न किया । अन्त में उसने 
मेवाड को विजय करके ही छोडा | उस महावीर की शक्ति को 
देखकर इतिहास-लेखक भी दंग है । 

वीरश्रेष्ठ हरदोल की स्मृति-मात्र से हृदय बल्लियों उछलने 
लगता है । भाई राज्य-सार सोंप कर किसी युद्ध-निमनन्‍्त्रण मे 
गए थे। एक यवन ने नगर से आकर घोषणा की कि जिसमे 
शक्ति हो वह उनसे खजन्न-युद्ध करे | वह समय क्षत्रियत्व का था । 
शत्रु के आह्ान का उत्तर न देना अपनी वीरता को कलझ्लित 
करना था | ओर वह नगर तो रिपु की उद्दण्डता को कभी भी नही 
सह सकता था । युद्ध के लिये स्थान निश्चित हुआ। वहां सारा 
नगर इकट्ठा हो गया । बड़ा भयंकर सामना था । एक चुने 
हुए ,तलवार चलाने वाले को मुकाबले पर उतारा गया था। 
दुर्शकों के हृदय की गति तीत्र थी । अल्त में यवन की 
तलवार उस वीर के ह॒त्य के पार होगई | प्रजा धक सी रह गई | 
पर चीर हरदोल के शोर ने उसे उद्देल्लित कर दिया ओर उसने दूसरे 
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दिन स्वयं युद्ध करने की घोषणा कर दी। जनता चित्र-खचित 
सी हो गई । प्रत्येक के हयद में भिन्न मिन्न विचार चक्कर काटने 
लगे । आज के परिणाम को सोच सोच कर सब के सब चिन्‍्ता 
के सागर में डूबने लगे। दूसरे दिन अत्यन्त शक्तिशाली हरदोल 
ने भाई की खड़ लेकर रण-भूमि मे पाव रखा। एक बार तो 
'वतुर्दिक्‌ हर्ष-ध्वनि से प्रतिध्वनित हो उठा, पर शीघ्र ही सन्नाटा 
छा गया । इधर हरदोल थे, उधर वह यवन | कभी ये विजय पाते 
दिखाई देते थे ओर कभी उसका जोर दृष्टिगोचर होता था। अन्त 
में हरदौल ने एक ऐसा हाथ मारा कि मतिद्वन्द्दी की देह भूमि पर 
गिर कर तडप-पडप कर शान्‍्त हो गड्ढे । 
शूरता के उपासक युरु अजुनदेव, तेगबहादुर, गोविन्दसिह, 
वन्‍दा बेरागी, महाराजा रणजीत सिंह, सेनापति हरिसिंह नलुवा, 
मूलराज आदि वीरों की असब-भूमि भारत, तेरी महत्ता किसी से 
कम नहीं । ऐसे ऐसे बीरों के उत्पत्ति-स्थान भारत का पतन 
सचमुच हृदय में वेदना उत्पन्न कर देता है 
. भारत की वीर नारियों की समता अन्य देशों की नारिया 
नहीं कर सकतीं । रानी दुर्गावती का नाम इतिहास मे स्वयाक्तिरों से 
लिखा गया है। रानी सारनधा छोर जसवन्त सिंह की रानी का 
शौर्य पुरुषो की वीरता को भी अकिब्वित्‌ समभता है | माँसी वाली 
रानी का युद्ध कोशल विदेशियों को भी विस्सित कर डालता है। 
रानी हाड़ी आदि और भी अनेक शूर-स्त्रियों से भारतीय 
इनिहास भरा पड़ा है। इस पतितावस्था सें भी भारत की स्न्नीजाति 
में अतत्य शोय विद्यमान हैं ! मोपला हत्वाकाण्ड में एक १२- 
१३ वर्षीय वालिका का दुष्ट, नीच और अत्याचारी थवर्नों को, 
इनके हाथ से तलवार छीन कर, यमपुर पहुँचाना ओर सगा देना 
शूरता का ज्वलन्त उदाहरण है। भी कुछ ही समय दीता भयंकर 
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डाकुओं का संहार करने वाली एक पद्नाबी बालिका के शोर 
नाद से सारा भारत गूँज उठा था | 

भारत के बालकों तक में शूरता पराकाष्ठा को पहुँच चुकी 
थी। भारतीय बच्चे शेरों से खेला करते भ्रे। लव, कुश, भारत 
आदि की वीरता बीरता को चरितार्थ करती थी। अमरसिह जेसे 
पराक्रमी बालक भारत के नाम को आज भी उज्ज्वल करते हैं। 
भारतीय वीर बालकों की शूरता पर पर शत्रु भी मुग्ध है । 

यूरोपीय महायुद्ध मे भारतीय योद्धाओं ने शौयं का जो 
आम्रय-जनक उदाहरण उपस्थित किया उसे देखकर संसार की 
आखे खुल गई'। शतप्नियों और भुशुख्डियों की गडगड़ाहट 
ओर दनदनाहट में हल्ला मार कर शत्रु पर आक्रमण करने वाले 
भारतीरों ने शूरता की सीमा को पार कर दिया। एक एक 
घटना वीरत्व का प्रत्यक्ष प्रमाण है | 

भारतीय-शौय॑ की महत्ता को इस छोटे से लेख मे पूर्णतया 
दिखाना असम्भव है | यह्‌ देश सदा से ही शोयं का उपासक रहा 
है। यहां के आबालबृद्ध वीरता की सूर्ति रहे हैं। बलद्दीनता ओर 
कायरता को यहां धृणा को दृष्टि से देखा जाता रहा है। भारत- 
निवासी शोय के लिये जीते और शोय के लिए मरते थे। हि 
अजुन, युद्ध के लिए उठ, यही तेरा कर्तव्य है,! यहां की यह मोलिक 
शिक्षा थी । विजय पाना या युद्ध में शाण त्यागना, ” भारतीय 
वीरों का ध्येय था। ज्षत्रियत्व को सबसे बड़ा मुक्ति का साधन 
माना जाता था | अब भी वीरत्व के भावों का सबंथा लोप नहीं 
हो गया, पर प्राचीन काल की सी शोयप्रियता इन दिनों नही रही। 
क्या हस अतीतकाल को फिर से लाने का प्रयत्न न करेगे ? क्‍या 
हमारा मूल मन्त्र शोर्य न होगा ? भारतीय-शोर्य तो देश-देशान्तरों 
को भी शूरता का पाठ पढ़ाता है। इसका परित्याग हमें शोभा 
नहीं देता । --गौपालचन्द्र देव 


( २५ ) 
गद्य ओर पद्म 


छन्दःशासत्र के नियमों से रहित वाक्य को गद्य कहते हैं 
ओर नपी-तुली मात्राओं या वर्णो वाले वाक्य-विन्यास 
को पद्य कहा जाता है। गद्य में अपने विचार बिना किसी 
प्रतिबत्ध के पुर्शातया प्रकट किये जा सकते हैं। पद्म से छल्दुः 
शासत्र के नियमों का पालन करने के लिए बहुत से आवश्यक 
विचारों को भी छोडना पडता है ओर छन्दुःपूर्ति के लिये कई 
अनावश्यक बातों को भी स्थान देना पढ़ जाता है। गद्य में अपनी 
इच्छानुसार शब्दु ओर वाक्य घटाए बढ़ाए जा सकते हैं। पद्च 
के सम्बन्ध मे लेखक को ऐसी स्वतन्त्रता आप्त नहीं। सानच-हुदुथ 
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के अनुसार ज्यों ज्यों मनुष्य समय और उन्नत होते जते है॥ 
के स्थान पर गद्य का अचार होने लगता हैं। पहले गोफ़ के 
के लोगों के हृदयों को आन्दोजित कर डालता था, वही कण 
से कुछ भी अपर नहीं दिखा सकता | पृवकाल में शोग मिप्त; 
को मुन कर वाह वाइ करते ओर भूमने लगते थे, सम्यता फेंकी) 
में उसी पद्य को लोग मूखों का विषय सममते हैं। इसके अति 
एक दूसरा भी सत है । उनकी दृष्टि मे पथ्य किसी काल की उ्का 
का ग्योतक है। गद्य सब्ब-साधारण से व्यवहार का साधन होता है 
ओर प्य सहृदय ओर रसिक जनों की मानस-तृप्ति का हा । 
बुद्धिमान और सुपठित समाज का समय पत्ों को चर्च, 
पद्मों के पाठ में व्यतीत होता है। एक दृष्टि से प्य की अर 
गद्य सरल है | जब लोगों के मस्तिष्क शिथित्र ओर हृदय भाव 
शून्य हो जाते है तो वे पद्य को छोड़ गद्य का आश्रय ले है! 
उस समय उनमे न तो पद्य-निर्माण की शक्ति होती है ओर 
पद्म को समझने की भावना | 


पहले कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के आदि की 
पद्म का ही प्रचार था। एक प्रकार से गद्य का आरम्भ वा मरा 
१६वीं शताब्दी मे हुआ है। इसी प्रकार अत्य देशों की भाषाओं 
मे भी गद्य से पहले पद्य की अधानता रही है। आज की अप 
पहले काल के लोग असभ्य और जड्जली थे, यह भी कहा मैं 
है। जैसे जैसे सभ्यता बढती गई, वैज्ञानिक आविष्कार होते गए, 
गद्य अपना ग्रभ्ुत्व जमाता गया ओर इन दिनों पदों को के 
पूछता ही नही । इस'भ्रकार पहले सिद्धान्त में बहुत ईढ साई 
प्रतीत होती है; परन्तु दूसरे मत की पुष्टि के लिये भी अनेक अमर 
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है । तुलसीदास ओर सूरदास जैसे कवि आजकल उत्पन्न नहीं हो 
पहे । उन जैसी पद्च निर्माण करने की शक्ति इन दिनों नही रही। 
उन पद्मों को समझने वाले भी कम है। समाज का हृदय इतना 
भावशुन्य हो चुका है कि सूरदास के एक पद्य को समभने के लिये 
समय चाहिये | इस पर भी यह कोन जानता है कि भविष्य मे कोई 
तुलसीदास या सूरदास उत्पन्न न हो जायगा ? तो क्‍या वह काल 
आजकल की अपेत्ता असम्यता-पूर्ण होगा? यों विकासवाद का 
सिद्धान्त कैले स्थिर रह सकेगा ? 
यह संसार परिवर्तमशील है। जो दृश्य आज दिखाई देता हैं, 
बह कल दृष्टिगोचर नही होता ओर जो कल, दिखाई देगा वह आज 
विद्यमान नही है। किसी सी देश की अवस्था सदा एक सी नही 
रही । भाषाओं मे भी परिवर्तन होता रहा है। हिन्दी भारतवर्ष की 
भाषा अनादि काल से नहीं है। इससे पहले अपभ्रंश भाषाएं ओर 
उनसे भी पहले आक्ृत ओर संस्कृत भाषाएं प्रचलित थीं। संस्कृत 
भाषा को ही लिया जाय । संस्कृत में प्यसाहित्य का बहुत 
मान ओर प्रचार रहा है। पहले सिद्धान्त के अनुसार यदि 
विचार किया जाय तो यह निष्कषे निकलता है कि संस्कृत 
के पूवकाल में पद्य का ही प्रचार था। गद्य का तो निर्माण हुआ 
ही नहीं अथवा पीछे से नाममात्र की रचना गद्य से हुईं। पर 
इसे यदि भ्रम कहा जाय तो कुछ अत्युक्ति न होगी । दर्शनशास्त्र 
व्याकर्णशास्त्र, निरुक्त आदि गद्य-पन्थों की रचना रघुबंश 
आदि पदम-प्रन्थों से प्राचीन है । अच्छा, थोड़ी देर के लिये 
यह मान भी लिया जाय कि इन गद्य-प्रन्‍्थों का निर्माण 
रघुवंश आदि पद्य की पुस्तकों के पीछे हुआ और गद्य का 
समय सभ्यता का युग था। तो उस सम्यता के युग के बाद 
संस्कृत का स्थान क्रमशः प्राकृत, अपभ्रंश ओर हिल्दी भाषा ने 
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ले लिया। तो क्‍या सभ्यता के युग के लोग एक॑ साथ ही असभ्य 
हो गए ? इस प्रकार तो असस्य संसार धीरे धीरे सभ्य बच गया 
है ओर पद्य की अपेक्षा गद्य का प्रचार हो गया है, इस सिद्धान्त में 
कुछ चतुराई नही रह जाती। 

आअमिप्राय यह कि पद्य ओर गद्य के क्रमिक प्रचार को किसी 
सिद्धान्त के अनुसार बाँध देना उचित नही । कभी गद्य का प्रचार 
अधिक हो जाता है ओर कभी पद्म की अधानता हो जाती है। पद्म 
मे भी सभ्यता का जसाना होता है ओर गयय से भी सभ्यता का 
युग होता है । जब पहले समय मे पथ्य में शरीर-शास्त्र का निर्माण 
हुआ था, यद्यपि संस्कृत के मुख्य शारीरिक-शास्त्र गद्य मे ही हैं, 
तो वह युग अससभ्यता का था और इस युग में गद्य में शरीर- 
शास्त्र की रचना हुई है तो यह युग सभ्यता का है, यह केसे कहां 
जा सकता है. ? उस युग में प्य को महत्त्व दिया जाता था और 
इस युग मे ग्य को अच्छा समझता जाता है। इसके अतिरिक्त न्याय 
का वात्स्यायन भाष्य चन्द्रगुप्त मोर्य के समय की उत्क्ष्ट गद्य-रचना 
है। माघ, कियात आदि पद्य-काब्यों की सृष्टि उसले ६०० वर्ष 
बाद होती है। इसलिये पद्म ओर गद्य में एक भीत खडी कर 
देनी अच्छी नहीं | आज गद्य का युग हैं, नवीन-युग की वैज्ञानिक 
सृष्टि पद्य की अपेक्षा नही. रखती | इन दिनों देश ओर जातियां 
समर-सागर को पार कर रही है, मानसिक भावनाओं के उत्तार- 
चद्ाव की किसी को कुछ चिन्ता नहीं। जब युद्ध आदि से कुछ 
शान्ति मिलेगी, वैज्ञानिक आविष्कारों से छुछ तृप्ति मिलेगी, मनुष्य 
स्वमावतः हृदय की ओर प्रदत्त होगा ओर तब पद्म की आवश्यकता 
होगी | उस समय गद्य की अपेक्षा पद्म सर्वप्रिय हो जायगा | 

मानव -जीवन के लिये गद्य ओर पद्च दोनों की आवश्यकत्ता 
है | वैज्ञानिक-शुण्क विपयों के श्रतिपादुन के लिये गएय का आश्रय 
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लेना पड़ता है। यद्दि इन विषयों को पद्म मे रखा जाय तो ये दुर्बाध 
हो जायं | मीठी मीठी भावनाओं का रस लेने के लिये पत्च की 
उपादेयता है। गद्य बुद्धि का विषय है ओर पद्म मन का । 

बसे तो गद्य और पद्म दोनों मे काव्य-रचना हो सकती है 
ओर आजकल गद्य का अचार भी है, परन्तु लितना अच्छा कान्य 
पद्यमय हो सकता है उतना अच्छा गद्यमय नही | संतार के किसी 
भी साहित्य के किसी ऐसे उत्कृष्ट काव्य का नाम नही ल्ियाजा 
सकता जो गद्य मे हो | हृदय पर गद्य का जितना प्रभाव पढ़ता हैं 
उससे कही अधिक पद्य का असर होता है। उदाहरण के लिये 
क्रमशः निम्नलिखित गद्य को लीजिये-- 


* छोटी-सी कोमल शाखा पर तुम्हारा अर्धे-विकसित स्वरूप 
कितना सुन्दर और प्यारा लगता था ! संसार को आशा हुई थी 
कि फूल खिलकर चिरकाल तक उद्यान की शोभा बढ़ाएगा। परल्तु 
तुम्हारे स्वच्छ हृदय मे कितना उत्सग भरा था यह कोई न जानता 
था। तुम अधे-विकसित अवस्था में ही अपने गुलाबी अधरों पर 
मन्दु मुस्कान लिये हुए जीवन-शाखा से टूट कर गिर पढ़े” । 

ध्ड ५222 ध्‌छ ध 
“भरा अरसानों से था मन, 
न हँसने पाया किन्तु सुमन 
हास से प्रथम विनाश हुआ।” 

गद्य से पद्य की अपेक्षा प्रभावशाली काव्य नहीं हो सकता, 
इतना होने पर भी प्रत्येक पद्य काव्य नहीं कहा जा सकता। जेसे 
गद्य काव्य-रहित हो सकता है वसे ही पद्य भी कवित्वशून्य हो 
सकता है--ऐसा पद्य केवल नियमित बर्णो था मात्राओं की रचना 
होती है । जेसे-- 
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“जगे एक दिन, घर वाली ने कहा--नहों है कुछ घर से, 

वोले-बड़ी विपत है, पंसा रहा नहीं है अब कर से |? 

उक्त पद्म मानवह॒द्य पर विशेष प्रभाव नहीं डालता। 
इसे काव्य नहीं कहा जा सकता है । 

पद्य में छन्दःशास्त्र के नियमों का पालन करना चाहिये या 
नही, यह भी विवादास्पद विषय है । छन्दःशास्त्र के नियमों मे जकड 
कर कविता करने की अपेक्षा स्वन्नन्त्रता-पृवंक अपने मनोभाव 
प्रकट करने की भावना इन दिनों प्रबल है। लोग पद्म को स्वेच्छा 
से प्रकट करने के पक्तपाती है। विश्वकवि रवीन्द्रनाथ जी का 
सनन्‍्तव्य था कि कविता में भावों की मुख्यता होनी चाहिये । नियमों 
के बन्धन भावों के प्रवाह को रोक देते है। प्राचीनकाल में छन्दु 
आदि की पूरी पूरी गिनती के साथ प्रत्येक विपय के भी पूर्ण नियम 
बना दिये गए है। इसका परिणाम यह होता है कि लेखक के 
भावों का पूर्ण विकास नहीं हो पाता ' 

दूसरे विचारों के लोग छन्दु.शास्त्र के नियमों का पूर्ण पालन 
करने के पक्त से है। इनके मत में यदि छन्दों के नियमों का 
त्याग कर दिया जाय तो गद्य ओर पद्म से कोई भेद नहीं रहत्ता। ये 
लोग कहते हैं कि यदि छन्द'शासत्र के नियमों का पालन करने की 
इच्छा या शक्ति न हो तो पद्म -रचना करनी ही नहीं चाहिये। 
गद्य मे ही अपने भावों को प्रकट कर सनन्‍्तोष कर लेना चाहिये | 
पद्य ही बनाना हो तो छन्दों का ध्यान रखना आवश्यक है। अंग्रेजी 
के प्रसिद्ध कवि वर्डस्वर्थ ने गद्य ओर पद्म को एक-रूप करने का 
चहुत प्रयत्व किया, परन्तु वे असफल रहे ओर अच्त में उन्हें 
पद्म के नियमों का पालन करना ही पड़ा | 

इस बात को तो सभी स्वीकार करते हैं कि काव्य वही होगा 


( २६ ) 
कबीर : सिद्धान्त और रहस्यवाद 


धर्म की सर््यांदा स्थापित करने के लिए महान आत्माएँ 
समय-समय पर जन्म लिया करती हैं। कबीर का जन्म भी 
इसके प्रतिवाद-स्वरूप नहीं था। १४वीं शताब्दी की बात है, 
करमंपरता से डउदासीन रहने वाली हिन्दू जाति अपनी 
आन्स्य-प्रवृत्ति एवं दयालुता के कारण अपनी स्वाधीनता को 
दासत्व के निदनीय कराल बंधन मे बाँध चुकी थी । पुराने वीरों 
के शूरत्व की स्मृति मतप्राय हिन्दू जनता मे अपना प्रभुत्त न 
जमा सकी ओर वीरता के साथ-साथ वीर गाथाओं एवं बीर गीतों 
की अंतिम ध्वनि भी रणथंभोर के पतन के साथ सदा के लिए 
बिलीन हो गई । देश मे मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो गया। 
मन्दिरों के स्थान पर मपतन्षिदों की स्थापना की गई, देव-सूत्तियों 
ओर पृज्य पुरुषों का अपमान होने लगा । अपने नो- 
निहालों की निदुयतापूर्ण मृत्यु, अपनी सम्पत्ति पर विदेशियों 
का अधिकार, धर्म पर कुठाराधघात, शासकों की वेदनापूर्ण 
आज्ञाएँ--हिन्दू जाति ने उछ्त समय क्या नहीं देखा ! वैराग्य की 
इस चरमसीसा पर पहुँचकर अपने पोशष से हताश जाति 
के लिए भगवान की शरण लेने के अतिरिक्त सानन्‍्त्वना का 
ओर दूसरा माग हो ही कया सकता था ? काल के प्रतिनिधि 
कवियों ने जनता के ह्रदय को सँभालने के लिए भक्ति का एक 
नया सार्ग॑ निकाला । शासक ओर शासितों को एकता के 
सूत्र से बाँधने के लिए और “राम-रहीम” को एक करने के 
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अभिप्राय से उन्होंने दोनों के सामने ईश्वर के ग्रेंम-स्वरूप को 
रकखा और भेदभात्र हटाने का प्रयत्न किया। कचीर इस ससय 
के प्रधान कवियों ओर समाज-सुधारकों से से थे। प्रश्न यह 
उठता है कि कबीर के कोन से सिद्धान्त थे, जिनके कारण उनका 
प्रभाव जनता पर इतना अधिक पडा। इसका उत्तर हम संक्तेप 
में देने का प्रयास करते है 

कबीर-सम्प्रदाय. का सब्र से बडा छिद्धान्त इधर की 
एकात्मबादिता है। वही अखिल विश्व का निर्माणकर्ता, अनादि 
ओर अनन्त है। कब्रीर का ईश्वर सर्वोध्मंगत हैं, बह 
विश्व-व्यापफ है ओर लड़डू-हलवा खाने वाले ईश्वर से स्बथा 
सिन्न है। उसका कोई निर्दिष्ट रूप नही, अतएव पत्थर की मूर्ति 
बनाकर उसे भोग लगाना कबीर के विचार से केवल हास्यास्पद 
है। कबीर ने अपने इश्वर को 'राम! हरि, 'शाह्लपाणि!, 
यादवराय”, गोपाल”, 'साहब”, 'राउरए' 'खसम? आदि नासों से 
सम्बोधित किया है, परन्तु इन सब शब्दों में भी चहुत कुछ 
विचित्रता है। इनमें से पहले पॉच नाम सांग्रदायिक ओर शेप 
तात्त्विक दृष्टि से प्रयोग मे लाये गये है। जनश्रति है कि कबीर ने 
वेष्णवसम्प्रदाय के परमोद्धारक ओस्वामी रामानन्द से दीक्षा ली 
थी। अतएव वेष्णवप्तम्भदाय के नाम्न राम! गोपाल”, हरि! 
आदि का 'परम-तत्त्व! के स्मरण करने के लिए प्रयोग करना उन 
के लिए स्वाभाविक था। परन्तु उन्होंने स्पष्टतटया प्रकठ कर दिया 
है कि उनके 'राम?, स्वामी रामानन्दु के दाशरथी रास से सर्वथा 
भिन्न हैं। कबीर का रास! से असिप्राय निरशुण त्रह्म से है। 
उन्होंने कहा भी है-- 

(१ ) “निशुण रास जपहु रे भाई ।” 

(२ ) “व्शरथ सुत तिहँलोक वखाना, 
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रामनाम का मरम है आना ॥”? 
(३ ) “जाहि राम को कर्त्ता कहिये तिनहूँ को काल न 
राखा ।” 
(४ ) “हृदया बसे तेहि राम न जाना । 
पूरब दिसा हंस गति होई ॥। 
है समीप सँघधि बूमे कोई । 
एरे मूरख नादाना तैने हरदम रामहि न जाना ॥” 
ऊपर दिये गये उद्धरणों से प्रकट है कि कबीर के राम! से 
कोई विशेषता है। उनका “राम” हृदय में बसने वाला ओर 
सृत्यु के पाश से परे है। वह लोक-विशेष निवासी नहीं है। 
कबीर की यह भावना हिन्दुओं की ब्रह्ममावना से मिलती है; 
परन्तु एक स्थान पर कबीर की भावना इससे भी अधिक ऊँची 
है। निगुण भावना में भी उन्हे स्थूलभावना का आभास 
होता है ओर इसीलिए राम को निर्गुण ओर सगुण दोनों से 
ऊपर मानकर वे कहते हैं-- 
अला एके नूर उपनाया ताकी कैसी निन्दा । 
ता नूर थे सब जग कीया कोन भला कोन मंदा ॥ 
इससे प्रतीत होता है कि कबीर का नूर” रहस्यवादियों के 
अनन्त प्रकाश” का दूसरा नाम है। कबोर भी स्वयं रहस्यवाद़ी 
था। इसका विचार हम आगे करेगे, यहाँ पर यह ध्यान में 
रखना आवश्यक है कि इन पंक्तियों में कबीर के ऊपर 
मुसलमानी मत का प्रभाव स्पष्टतया प्रकट होता है । 
कबीर मूर्तियों के कट्टर विरोधी थे । उनके विचार में निराकार 
परमन्नह्म की सत्ता निर्विवाद है, अतः मूर्ति बनाकर उसकी पूजा 
करना मूखता है। ऐसी पूजा करने वाले उनकी दृष्टि में ढोंगी हैं, 
चने हुए हैं और ८४ लाख योनियों में भटकते हुए नरक की सैवा 
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“पाहन पूजे हरि मिले तो में पूजूं पहार” 

कबीर का विश्वास है कि ईश्वर की प्राप्ति का साधन एक 
गन 'कहे कबीर संसा नहीं भगति मुगति गति पाई रे ।” 

मनसा, वाचा, कर्मणा भक्ति करना ही उस तक पहुंचने का 
सुगम मार्ग है। वेदों और उपनिषदों के पहने से ही कोई पंडित 
नहीं हो जाता । वास्तव पंडित वही है जिसने प्रेस के 
ढाई अक्षर का पाठ पढ़ा हो। ज्ञानी अभिभान से रँंगा रहने 
के कारणा साया के चक्कर मे भटकता फिरता है, परन्तु 
भक्त निरमिमान होकर शीघ्र परमात्मा तक पहुंच जाता 
है। कबीर का भक्ति-मार्ग सगुणमाग से मिन्‍न है । 
'सगुण सार्ग? राम अथवा ऋष्ण की उपासना का आदेश देता है 
ओर कवीर का भक्ति-सार्ग व्यक्तिगत साधना द्वारा ही इष्ठ तक 
पहुंचने का उपदेश करता है। तुलसी ओर सूर की तरह कबीर 
अपनी भावुकता ओर पतिभा के बल पर लोकादर्श की मनोहर 
मूर्ति प्रतिष्ठित करनेवाले नहीं थे। वे सदाचार ओर त्रह्मज्ञान के 
रूखे-सूखे उपदेशों द्वारा भक्ति-मार्ग की व्यवस्था करना चाहते 
थधे। इसी कारण कबीर में वह अनेक-हपता एवं मधुरता नहीं 
है जो जायसी, सूर ओर तुलसी मे ग्चुर मात्रा मे विद्यमान है। 
जिस प्रकार किसान गर्मियों में वर्षा का नहीं, बरनू ताप का 
भूखा होता है; उसी तरह कबीर चरम आनन्द श्राप्त करने के 
लिए कए-साधना के भूखे थे। सूर और तुलसी की तरह उनका 
लक्ष्य एवं शास्त्र सानव-हृद॒य नहीं है। उनमे वह भावुकता और 
सहदयता नहीं है जो परोक्ष सत्ता की ओर संकेत करनेवाले 
रमणीय दृश्यों का चित्र अंकित कर सके; परन्तु कबीर में 
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भगवान की भावना का 'ाघधुय्ये भाव! अवश्य विद्यमान है। 
उन्होंने एक स्थान पर लिखा भी है-- 
“हरि मोर पीउ में राम की बहुरिया।” 

“राम की बहुरिया' कभी तो प्रिय से मिलने की उत्कंठा ओर 
मार्ग की कठिनता प्रकट करती है ओर कभी विरहवेदना का 
अनुभव करती है | 

कबीर की शिक्षा है आत्म-न्ञान प्राप्त करना, जो आत्मा के 
आनंद के लिए आवश्यक है। जिस प्रकार आत्मा अनादि है, उसी 
प्रकार माया भी अनादि है। यही माया सत्त्वगुण की अम्रधानता 
के कारण अविद्या रूप को ग्रहण कर लेती है। इसी कारण 
जीवात्सा चोरासी लाख योनियों से भ्रमण किया करती है । अन्लान- 
वश जीवात्मा अपने ( चेतन के ) धर्म आनंद आदि को जड 
( विषयों ) का धर्म मान लेता है; अर्थात्‌ यह सुख मुझे विषयों से 
मिला है, ऐसा जान लेता है। इसीलिए आनंदस्व॒रूप होते हुए 
भी वह अपार दुःख-सागर मे डूबा रहता है। उसे इस बंधन से 
मुक्त करने के लिए ज्ञान की आवश्यकता होती है। ज्ञान भी 
दो प्रकार का होता है सोपाधिक और निरुपाधिक। शुद्ध चेतन 
निरुपाधिक 'है, इसलिए अपने स्वरूप को पहचानने के लिए 
निरुपाधिक ज्ञान आवश्यक -है | आत्म-साज्षात्कार के बिना मुक्ति 
नही हो सकती । “ऋते ज्ञानान्नमुक्ति: ।? 

कबीर कहते है कि यह नाम-रूपात्मक दृश्य जो चर्म-चल्चुओं 
को दिखाई देता है, जल का घडा है, जिसके बाहर भी त्रहा 
वारि है ओर भीतर भी । वाह्म-रूप का नाश होने पर जिस प्रकार 
बाहर ओर अंदर का जल मिल कर एक हो जाता है, उसी प्रकार 
माया का पर्दा बीच से उठ जाने पर, आभ्यंतर का जहा बाह्यस्थ 
ब्रह्म में समा जाता है-- 
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जल मे कुंभ, कुंभ में जल है बाहिर भीतर पानी | 
फूटा कुम्भ, जल जलहिं समाना यहु तत कथों गियानी ॥ 
संसार की अनित्यता पर भी कबीर ने बहुत जोर दिया है। 
उनका आदेश है कि सनुष्य पानी के बुदूबुदें की तरह चुण्य है। 
जिस कार प्रभात होते ही तारे विलुप्त हो जाते है, उसी प्रकार 
काल आने पर यह जीवन-लीला भी आँखों के देखते-देखते समाप्त 
हो जाती है। कबीर कहते है-- 
ऐसा यह संसार है जस सेमर का फूल। 
दिन दस के व्योहार से भूँठे रंग न भूल ॥ 
सेंवर सुबना सेइ्या दुई ढेंढी की आस। 
ढेढी फूटि चटाक दे सुदना चला उदास॥। 
माया मे पडा हुआ मनुष्य अपनी ही वात सोचता है, 
इसलिए वह परसात्मा तक नही पहुंच पाता। साया समता की 
धात्री है। इसीलिए ज्ञानी माया का त्याग आवश्यक बताते हैं। 
काम, क्रोध, लोभ, मोह ओर मद-सत्सर साया के पाँच पुत्र है, 
जो सदैव मनुष्य के अधःपतन का कारण होते हैं। इसी से 
तत्वार्थियों को सावधान करने के लिए वे कहते है-- 
पंच चोर गढ मंझ्का, गठढ लूटें दिवस अरु संमका | 
जो गढपति मुहकस होई, दी लूटि सकै न कोई ॥ 
अतएव भत्सना देते हुए कबीर ने कहा है-- 
जागु पियारी अब कपा सोवे | 
रैन गई दिन काहे को खोवे। हु 
जिन जागा तिन मानिक पाया तें बोरी सब सोब गैँवाया। 
पिय तेरे चतुर तू मूरख नारी, कबहुं न पिय की सेज सँवारी । 
ले बोरी वोरापन कीन्हा, भर जोवन पिय अपन न चीन्हा। 
जागु देख पिय सेल न तेरे, तोहि छाडि उठि गये सचेरे। 
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कह” कबीर सोई धुन जागे, शब्द-बान उर अंतर लागे। 

इस अज्ञान को हटाने के लिए कबीर ने आत्म-विचार का 
निर्देश किया है। यह आत्म-विचार सतगुरु के उपदेश के बिना 
नहीं हो सकता। अतः कबीर ने सतगुरु के सम्बन्ब की मुक्त- 
कंठ से प्रशंसा की है उनका मत है. कि सतगुरु के सम्पक में आने 
से ही मनुष्य मुक्ति प्राप्त कर सकता है, अन्यथा नही-- 

(१) “सन्तो भक्ति सतोगुरु आनी”? 
(२) हम भी पाहन पूजते होते बन के रोक । _ 
सतगुरु की कृपया भई सिर ते उतरथा बोझ ॥।” 

यहाँ एक बात ध्यान मे रखना आवश्यक है। कबीर के 
अनुसार गुरु का पद किसी ऐहिक पुरुष को नहीं मिल सकता। 
वे ईश्वर ही को गुरु मानते हैं। केवल उसकी सहायता से हमारी 
आत्मा अधोगत्ति से मुक्त होकर स्वर्गीय भाव का अनुभव - 
करती है । 

हरि बिनु भरम--बिगुरचे बंदा। 

जहँ-जहँ गयो अपनपो खोयो, तेहि फंदे बहु फंदा ॥ 

जोगी कहे जोग है नीको, दुतिया अवर न भाई। 

चुंडित-मुंडित मोनि जटाघर, तिनहुं कहाँ सिधि पाई ॥ 

ज्ञानी, गुनी, सूर, कवि, दाता, ई जो कहहि बड़ हमही। 

जहँइ से उपजे तहँइ समाने, छूटि गयल सभ तबहीं ॥। 

बाये' दुहिने तजो बिकारा, निज के हरिपद गहिया। 

कहँहिं कबीर गूंगे गुर खाया, पूछे से का कहिया ॥|. 

कवीर गुरु ओर शिष्य के शारीरिक साक्षात्कार के पत्तपाती 
नहीं हैं । उनकी धारणा है कि मानसिक सम्बन्ध द्वाराभी 
शिष्यत्व का निर्वाह हो सकता है। 
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कबीर गुरु बसे बनारसी, सिष समंदर तीर) 
बिसरया नहीं बीसरे, जे गुण होई सरोरम| 

संभव है, रासानंद के साथ भी उनका यही मानस-गुरु 
सम्बन्ध रहा हो, क्योंकि कुछ लोगों क मतानुसार कबीर शेख 
तकी के शिष्य प्रमाणित होते है । 

मनुष्य के विषय मे भी कबीर के विचार अत्यन्त उदार है | 
सिन्न-सिन्न धर्म-सतावलम्बी सब समान है। चाडाल ओर ब्राह्मण 
मे कर्म का भेद है । वर्णु-विभाग ससाज की कृति का फल है। 
ईश्वर ने किसी को ग़रीब-असीर नही बनाया | पदा होने के समय 
सब की दुशा एक-सी होती है । उन्नति ओर-अवनति केवल 
व्यक्तिगत बुद्धि एवं प्रतिसा का परिणाम है। 

कबीर कसंकाड को आडस्बर सममते थे । पक्के हिंदृ- 
मुसलमान की तरह माला जपने मे कबीर को तनिक भी विश्वास 
न था । ऐसे सनुष्यों को वे शिक्षा देते है-- 

“ऐ मनुष्यों, हाथ की माला को छोडकर सन की माला फेरो ।” 

कबीर केवल सत्य के उपासक थे। उन्होंने किसी नामधारी 
बंधन से अपने को नही बॉधा । मुसलसानों के रोजा, नमाज़, 
ताजिएदारी ओर हिंदुओं के श्राद्ध, एकादशी, तीथ, ब्रत आदि 
सभी की उन्होंने भरपेट निदा की है । हिंदुओं की जाति-पाति, 
छुआछूत, खान-पान के व्यवहारों ओर मुसलमानों के चाचा 
की लड़की ब्याहने, मुसलमानी आदि कराने का उन्होंने घोर 
विरोध किया । पितरों का जल से तपेण करना हिन्दुओं मे 
एक साधारण बात है; परन्तु कबीर का इस पेर भी विश्वास न 
था। “एक दिन जब वे नदी में स्नान कर रहे थे, उन्होंने कुछ 
हिन्दुओं को तपेश करते देखा । उत्हें देखकर उन्होंने भी पश्चिम 
की ओर जल डालना आरम्भ कर दिया। उन हिन्दुओं मे से 


बा 
जज 





३९० कबीर * सिद्धान्त और रहस्यवाद 





नील ज+नी। 


एक ने यह देखकर पूछा--ऐ जुलाहे ! यह तू कया कर रहा है ! 

कबीर ने उत्तर दिया--मै एक खेत को सींच रहा हूँ, जो 
यहाँ से दूर है । 

इस पर सब लोग हँसने लगे ओर कबीर को मूख्र बताने लगे | 

कबीर ने कहा--तुम मुझसे बढ़कर मूर्ख हो, क्योंकि 
तुम तो बेकुण्ठवासी पूबजों को जल पहुँचाना चाहते हो !”# 

कबीर कहते हैँ--दाढ़ी -मूँछ मुडाने से क्‍या होता है ? यदि 
मुड़ाना है तो मन को मुड़ाओ; अपनी वासनाओं के ऊपर राज्य 
करो । उसी के अंदर शेतान अपना अभुत्व जमाये बेठा है ! 

माला तिलक लगाइके, भक्ति न आई हाथ । 
दाढ़ी भूँछ मुड़ाइके, चले दुनी को साथ ॥ 

कबीर उन ज्ञानियों मे से नही थे, जो हाथ-पाव समेटकर 
पेट भरने के लिए समाज के ऊपर भार बनकर रहते हैं। वे 
परिश्रम का रहस्य जानते थे और अपनी जीविका के लिए अपने 
ही हाथ का आसरा रखते थे । थोड़े में ही संतोष करने का 
उन्होंने उपदेश दिया है | धन-घधरती जोड़ना उनकी द्ृत्ति के 
विरुद्ध था । उन्होंने कहा भी है-- 
काहे कूँ भीत बनाऊं टाटी, का जाखां कहाँ परिहे साटी। 
काहे को संदिर महल चिनाऊं, सू्राँ पीछे घड़ी एक रहन न पार ॥ 
काहे को छाऊं ऊँच उदेरा, साढ़े तीन द्वाथ पर मेरा। 
कहै कवीर गरब न कीज़े, जेता तन तेती भुई लीजे॥ 

कवीर ने कथनी ओर करली का भी खूब विवेचन किया है। 
वे कहते है--संसार मे कहने वाले तो बहुत मिलते हैं; परन्तु 
उसको करने वाला कोई विरला ही मिलता है | कहना खॉड 
_के समान सीठा लगता है ओर करना विप के समान_कड़वा; 
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परन्तु कर्म करनेवालों को विप भी अमृत हो जाता है। 
कबीर के विपय्र में दूसरा प्रश्न उठता है--हिन्दी-साहित्य से 
कवि कबीर का स्थान कोन सा है? उत्तर में निवेदन है 
कबीर की कविता का सम्बन्ध रहस्यवाद से है । अतएवं बिना 
यह समझे हुए कि रहस्यवाद क्‍या है, इसका निर्णय नहीं 
कर सकते । हम यह सानते हैं कि कवीर के काज्य में रोचकत्ता 
का हास है, उनकी भाषा अक्खड़ है, उसमे दाशंनिक पदों का ही 
चाहुल्य है ओर वे पद भी अधिकतर पिंगज्शास्त्र के नियमों के 
अनुसार नहीं हैं, परन्तु कबीर मे महान कवि के सब लक्षण 
विद्यमान हैं। उनमे प्रतिभा है, मोलिकता है, ओज है, गाम्भीय है । 
उनके काव्य मे उनका हृदय प्रतिविम्बित है, अपनी निजी कल्पना 
का जीता-जागता चित्र है, अपना निजी संदेश है। उनके काव्य 
में कोमलकान्त पदावली का अभाव अवश्य है। यदि आध्यात्मिकता 
को भोतिकता से श्रेष्ठ ठहराया जाय, तो कबीर का स्थान हिन्दी- 
साहित्य-कानन मे वही है, जो सूर ओर तुलसी का दै । ओर यदि 
रहस्यवादियों की दृष्टि से देखा जाय, तो यह निर्विवाद है कि 
कबीर का स्थान जायसी से भी अधिक ऊँचा है । 
अब हम यह दिखाने का प्रयत्न करेंगे कि रहस्यवाद क्या है 
ओर कबीर का रहस्यवाद किस भ्रकार का है । 
इस संसार-चक्र का परिचालन एक अद्भुत अज्ञात शक्ति 
करती हैँ, इसका अनुभव सनुण्य अनादि काल से करता चला आ 
रहा है | इस अज्ञात शक्ति का समुष्य से क्या नाता है, इसी का 
ज्ञान रहस्य का अंतिम लक्ष्य है। अनंत फे सम्पक में आने तथा 
उस “सत्ता” को अपने इन नंगे छोटे-छोटे हाथों से पकड़ लेने की 
अमिलापा उत्पन्न होता रहस्यवाद की सीडी पर पेर रखना हैं । 
रुफीन-चिन्तन द्वारा अपनी आत्मा की एकान्तता मे एक देवी शक्ति 
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के आभास का अतुभव करना ही रहस्यवाद का अन्तिम लक्ष्य है | 
रहस्थवाद कोई मोल ली जाने वाली मोतियों की लडी नही है । 
यह वह पाषाणा-क्षेत्र है, जहां थोडा सा खोदुने पर ही श्रमात्मक 
पत्थर निकलने लगते है ओर जहाँ सच्चे हीरे पाने के लिए 
खोदने वाले को बड़े परिश्रम एवं घेय्य की आवश्यकता होती है। 
जीवन के पूर्णाक्ू सम्पक मे आने पर- ही हम उसके भाव तथा 
तात्पय्य का ज्ञान प्राप्त कर सकते है, जीवन के आदि संगीत का 
अनुभव कर सकते है, अन्यथा नहीं-। यह्‌ तभी सस्भव है जब 
हस अपने भावों ओर विचारों को लमिन्न कर वास्तविकता” के 
साथ अपना सम्बन्ध स्थापित कर लेने वाले मनुष्यों के -अनुभवों 
का सहारा ले। ये कवि है, सिद्ध हैं, भविष्यद्वादी हैं। ये वे लोग 
हैं जो अपने दिव्य-चक्चुओं से उत “अनन्त-प्रकाश” का दर्शन 
कर चुके है । ये विकारहीन विचारों के प्रभु हैं और अपनी 
अदूभुत, आत्सिक एवं स्तनसिक शक्तियों के पूर्ण विकास के 
कारण उस अंतर्ज्ञान के अधिपति हैं, जो भावात्मक वस्तुओं .तक 
पहुंचने का एकमात्र साधन है।. 

रहस्यवाद का विकास कुछ इस ग्रकार होता है-- 

मनुष्य किसी वस्तु की खोन मे घूमता फिरता है, सहसा उसे 
एक तेजहीन ज्योति का आभास मिलता है-। उसे प्रतीत होता है 
कि ज्ञान ओर बुद्धि दोनों उसकी प्रतीक्षा कर रहे है । बृत,- वह 
जीवन की वास्तविकताओं को भूल जाता है ओर मानसिक क्षेत्र 
की सूच्स प्रबृत्तियाँ उसे अपनी ओर खीच ले जाती हैं. ! साधारण 
भाषा से कहना होगा कि चह खो” जाता है । उसकी आत्मा 
उस “अत्तलत ज्योति” से इतनी प्रकाशित हो जाती -है कि 
उसको अपने पूर्वजन्प की तनिक भी स्मृति नहीं. रहती। 
जिस समय ज्ञानी इस दशा को पहुँच जाता है, उस समय बह 
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पक्का रहस्यवादी हो जाता है। उस समय बृत्त का डोलना उसे 
वृद्धावस्था के कम्पन का स्मरण दिलाता है, उस पर बैठने वाले पत्ती 
उसे शुद्ध आत्मा का स्वरूप जान पहते है ओर उस वृक्ष को 
काटने वाला बहई काल के रूप में उत्के सामने अल्तुत होता है । 
कबीर ने इसी रहस्य को देखकर एक स्थान पर कहा है-- 

वाढ़ी आवत देखि करि तरुवर डोलन लाग | 

हम कटे की छुछ नहीं, पंखेरू घर भाग || 
साय॑-प्रातः न जाने कितने लोग मेघ खंडों को रक्त-बण होते 
देखते हैं; पर वे किस अनुराग से लाल हैं इसे कोई रहस्यवादी 
ही बता सकता है। मालियों का फूल तोड़कर एक स्थान पर रख 
देना कोन नही देखता ! परन्तु कभीर जैसे रहस्यवादी ही उसमे 

संसार की अनित्यता का आभास पाकर कह सकते है-- 

माली आवत देखि के कलियाँ करे पुकारि। 

खिली-खिली तो चुन लई अब काल्हि हमारी बारि॥ 
कबीर ब्रह्म के जिल्नासु हैं। जिज्ञाता का सम्बन्ध आत्म- 
ज्ञान से है। “जब जिन्नासु ज्ञानी की कोट पर पहुँचकर कवि 
होना चाहता है, तो स्वभावतया उसका ध्यान रहस्यवाद की ओर 
कुक पड़ता है। चिन्तन के क्षेत्र का ब्रह्मवादु कविता-त्षेन्र मे 
आकर भावुकता ओर कल्पना का छधधार पकड़कर इस रहस्य- 
बाद का रूप पकड़ लेता है।” इसी समय उसकी दृष्टि मे 
सृष्टि की प्रत्येक वस्तु दूसरी से एक अखंड सम्बन्ध से जकड़ी 
हुईं दिखाई पड़ती है। “ऐसे समय कवि की भी सहृदयता अनन्‍्य- 
हृंदुयता का रूप धारण कर लेती है ओर मरलनों मे, निर्जेन वन 
मे, समर करते हुए कानन मे, पुष्पों के पराग की गंध मे, मुग्ध 
पवन के म्दुल भोकों में, भक्त को केवल अपने ही प्रियतम की 
मधुर बाणी-सुनाई देती है। वह खिले हुएः्फूल्नों मे, स्मणी के 
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सस्मित आनन मे, सुन्दर मेघ-माला मे, निखरे हुए चन्द्र-बिम्ब मे, 
अपने प्रियतम के सौंदय्य का, गम्भीर मेघ-गर्जन मे, बिजली की 
कड़क मे, वजञ्पात में, भूकम्प मे, उसकी रोद्र-मूर्ति का; संसार के 
असामान्य वीरों मे शक्ति का ओर परोपकारियों, त्यागियों एवं 
माता के स्नेह-पूर्ण चुम्बन मे उसकी शीलता, वत्सलता आदि का 
साक्षात्कार करता है। 

रहस्यवादी विशेपतया चार प्रकार के होते है- 

( १) भक्ति-उपासक--इनके विचार मे संन्‍्यासी होकर 
परमात्मा का भज्ञन करना ही सफलता की ऊुंजी है। आत्मिक एवं 
शारीरिक बल, निर्दिष्टता, वीरतासूचक साहस, तीच्ण बुद्धि, तीच्षण 
व्यंग्य यही इनके सोम्य के लक्षण हैं। 

(२) दाशैनिक--ये संन्‍्यासी होकर संसार परित्याग करने के 
नहीं, वरन्‌ घर पर ही विरक्त-जीवन व्यतीत करने के 
पक्तपाती हैं । 

(३) प्रकृति-उपासक--ये फूलों ओर पत्तों ही मे परमात्मा का 
साम्राज्य देखते है। इनका मत है कि मलुष्यात्मा पहले अकृति 
ही में ईश्वर का अन्वेषण करती है। उसका सबसे पहला ईखर- 
ज्ञान प्रकृति्ञान से भिन्न नहीं है। उसकी सब से पहली पूजा 
प्रकृति-पूजा ही है। वह प्रत्येक पदार्थ का पूजन करती है, जो 
उसमे आम्रय ओर कृतञता का संचार करे। यह प्रकृति का 
पूजन न तो विश्वदेववाद ही है ओर न अनेकदेववाद ही । यह तो 
केवल अपरिसित शक्ति का पूजन है, आर्थात्‌ साधारण ईश्वर- 
बाद तथा आस्तिकता है। हम केवल प्रकृति ही के द्वारा प्राकृतिक 

ईश्वर का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं । 

हम कबीर को इस तीसरी श्रेणी में रखने के लिए प्रस्तुत 
नहीं हैं। प्राकृतिक सौंदर्य हृदय में उपासना का भाव जागृत कर 
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देता है, वासनाएँ शांत हो जाती हैं। कबीर इस भक्ति-भाव से 
प्रेरित अवश्य हुए थे, परन्तु चित्त की शान्ति ही वास्तविक सौंदर्य 
है, कबीर इससे अनभिज्ञ नही थे। यह शान्ति उन्हें फलों ओर 
फूज्ञों मे प्राप्त न हो सकी | हाँ, इन सब ने भक्तिभावना की ओर 
कबीर का ध्यान आकर्षित अवश्य कर दिया | 
(४) प्रेमोपासक--इनके अतुसार “अज्ञात” से मिलाने का 
उपाय एक मात्र प्रेम है। इनके मताठुसार प्रेम केवल उच्छवास 
मात्र ही नही है; वचरन्‌ वह एक निम्रहसावन भी है। इस मत के 
अनुयायी ब्रह् की भावना अनन्त सोंदय्ये ओर अनन्त गुण- 
सम्पन्न प्रियतम के रूप में करते हैं । यही सूफ़ी मत है। 
सुफी लोग त्रह्मानन्द का वर्णन लोकिक प्रेमानन्द के रूप 
मे करते हैं ओर इस प्रसंग मे शराब, मद आदि को 
भी ले आते हैं। कबीर के ऊपर भी इस रंग का 
काफ़ी असर है। परन्तु यहाँ एक बात ध्यान देने योग्य है। 
आधुनिक प्रेम भ्रस्त प्राणियों की इच्छा कायर की समर- 
लाजसा है, जो हंदी की ललकार सुनते ही विलुप्त हो जाती है 
परल्तु कबीर प्रेम-मस्त प्राणियों में से हे । कबीर के प्रेम मे ममत्व 
नहीं: चरन्‌ आत्म-समपेण है। इसी भावना से प्रेरित होकर 
प्रियतम से साज्ञात्कार होने पर कबीर कहते हैं-- 
लाली मेरे लाल की जित देखूँ तित लाल । 
लाली देखन मै गई मे ही हो गई लाल ॥। 
प्रेम को इसी शुद्ध एवं उच्चतम अवस्था में प्रियतम के 
प्रेमानुराग मे स्मृतिमय होकर प्रेमी आह्वादित हो गाने लगता है-- 
हमन है इस्क मस्ताना, हसन को होसियारी क्‍या । 
आजाद या जग मे, हमन दुनियाँ से यारी क्‍या ॥। 
जो बिछुड़े हैं पियारे से भटकते दुर बदुर फिरते। 
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हमारा यार है हमसे हमऩ को इंतजारी क्‍या।॥। 
न पत्न बिछुड़े पिया हमसे, न हम बिछुड़े पियारे से। - 
उन्ही से नेह लागी है हमन को बेकरारी क्‍या || 
कबीरा इस्क का माता; दुई को दूरकर दिल से। ,.. 
जो चलना राह नाजुक है, हमन सिर बोम भारी क्या ॥ 
हे परमात्मन्‌ | कया इस मनोराज्य मे हमे भी स्थान सिलेगा ? 
क्या यह हलव।-हलका नशा हम पर चढ़ेगा ? अनिबचनीय 
आनन्द की यह भीनी झलक क्‍या कभी हमे भी देखने के लिए 
मिलेगी ? आह ! 
सो दिन कैसा होयगा गुरु गहिंगे बाँह। 
अपनाकर बैठावही चरण कमल की छाँह ॥ 
--सोमनाथ गुप्त 





अली अल्‍मीजरीक 


( २७ ) 
बगला-साहित्य 


भारत के विभिन्न प्रदेशों की भाषा ओर साहित्य के विषय मे 
मिन्द्रोंने थोड़ी बहुत भी आलोचना की है, वे इस वात को स्वीकार 
करेगे कि वर्तमान युग में बंगला भाषा ओर साहित्य भारत के 
अन्य प्रातों की भाषा ओर साहित्य की तुलना में अविक उन्नत है। 
बंकिमचन्द्र ओर माइकेल मधुपूदुनदत्त को छोड देने पर भी आज हम 
केवल रवीन्द्रनाथ को लेकर ही संसार के श्रेष्ठ भाषा और साहित्य 
के मंचपर निर्दिट आसन पाने का दावा कर सकते हैं। हो सकता 
है कि वह आसन तुलना मे छोटा हो, किन्तु फिर भी हमने एक 
आसन पाया है। सिर्फे रवीन्द्रनाथ को जानने और समभने के 
लिए पाश्चात्य देशों ने भी बंगला-भाषा ओर साहित्य के सम्बन्ध से 
अपना आम्रह दिखाया है ओर हम इस बात को भूल नहीं सकते 
कि आज हमारे एक कवि ने संसार के कवि-दुरबार में श्रें्ठ स्थान 
प्राप्त करके हमारी भाषा और साहित्य की प्रतिष्ठा कायम की है । 
बंगला भाषा भी एक भाषा है, ओर उस भाघा के बोलने वाज्ञों ने 
अपना एक साहित्य बना लिया है, यह वात आज देश-विदेश 
में फैल गई है । 

बंगला भाषा ओर साहित्य की यह उन्नति ओर विस्तृति कुछ 
ऐसी ही आकस्मिक है कि इसके इतिहास का पता लगाना 
आवश्यक हो गया है। किस मन्त्र के बल से, किस महा प्रति- 
भावान्‌ की प्रतिभा की दीप्ति से हीन वंग-साषा सहसा ऐसी वरणीय 
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हो उठी, भारत के अत्यान्य प्रदेशवासियों के लिए इस बात के 
जानने की बड़ी आवश्यकता है। आज हम चाहे कितने ही उन्नत 
क्यों न हों, यह बात ठीक है कि प्राचीन युग मे बंगदेश की भाषा 
ओर साहित्य ने उतनी पूर्णता नहीं पाई थी, जितनी कि भारत के 
अन्यान्य प्रदेशों की भाषा ओर साहित्य ने प्राप्त की थी । हम सिफ 
बंगला भाषा ओर साहित्य की बात ही नहीं कह रहे है। इस 
भाषा ओर साहित्य के जन्म से पहले संस्कृत और प्राकृृत-भाषा मे 
भी वंगदेश विशेष ऋतित्व नहीं दिखा सका था ! 


असल मे बात यह है कि अतीत युग मे ज्ञान ओर शिक्षा के 
क्षेत्र मे बंगवासियों का स्थान बहुत नीचे था । स्वर्गीय राजेन्द्रलाल 
मित्र का यही सिद्धान्त था ओर मनीषी बंकिस की भी ऐसी ही 
धारणा थी। महाभारत मे बंगदेश को पाण्डववर्जित अर्थात्‌ हीन 
कहा गया है। उसके बाद के समय मे भी साहित्य की दृष्टि से 
उत्तर ओर पश्चिम-भारत के परिडतों ने बंगदेश में प्रचलित 
( संस्क्त-साहित्य की ) लेखन-रीति को 'गोडी रीति! कह कर 
उपहास करने से कसर नही रखी । प्राचीन बंगदेश के ऐसे एक भी 
कबि का नाम हम नही ले सकते कि जिनका व्यास, वाल्मीकि, 
कालिदास, साध, भारवि, श्रीहर्ष. अमरु ओर भतृहरि के साथ 
एकत्र उल्लेख किया जा सके। ईसा की दुसवीं शताब्दी के लगभग 
आकर हम 'गीत-गोविन्द!' के रचयिता जयदेव ओर “पवनद्त' 
प्रशेता धोयी कबि का नाम जरूर पाते है; परन्तु निर्दोष 
काव्याद्शक की दृष्टि से विचार किया जाय, तो जयदेव की कुछ 
प्रसिद्धि होने पर भी वे द्वितीय श्रेणी के कवि थे ओर धोयी ओर भी 
नीचे दर्जे के । हाँ, साहित्य के टीकाकार के रूप में बंगाली कुछलूक 
भट्ट ने भी भारतव्यापी ख्याति प्राप्त की थी। न्याय ओर स्टृति 
शास्त्र मे--रघुनन्दुन ओर जगन्नाथ तक्रपंचानन परव्ती युग के 
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विद्वान हैं । बंगालियों का अतीत इतिहास कभी भी ऐसा अन्धकार- 
मय नही था, इस धारणा के वशीभूत होकर कुछ अति बुद्धिमान 
बंगाली पुरातत्त्ववेत्ता वाल्मीकि ओर कालिदास को बंगाली सिद्ध 
करने के लिए प्राण दिये देते है, परन्तु ऐसी धारणा बिल्कुल बेजड़ 
है हीन मनोतृत्ति का परिचय देती है। 

इस बीच में कब संस्कृत-भाषा प्रबल काल-स्रोत से चकनाचूर 
होकर प्राकृत में परिणत हो गई ओर प्राकृत कब धीरे-धीरे हिन्दी, 
गुजराती, मैश्रिली, उडिया ओर बंगला भाषा में परिणत हो गई, 
यह सब मुख्यतया भाषातत्त्व की बातें हैं। कलकत्ता-विश्वविद्यालय 
के खरा! अध्यापक डा० सुनीतिकुमार चटर्जी की लिखी हुई 
50म्ञछएा. गात॑ 96एटॉक्शला: ए॒ फीट फ्रैशाइशथो 
[,गा80०8० ध्यात [छाशापा८ ( बंग भाषा और साहित्य 
की उत्पत्ति ओर उप्तकी पूर्णता ) नामकी युगान्तकारी पुस्तकों में 
इस विषय की विस्तृत आलोचना की गई है । 
हमे अब तक बंगला-भाषा के जितने भी प्राचीन निदुशन सिल 
रहे हैं, उनते मालूम होता है कि ईसाई चोथी पाँचवी शताब्दी मे 
भी बंग-भाषा का प्रचलन था माननीय हरप्रसाद शाल्री महाशय 
द्वारा नेपाल में आविष्कृत बोद्ध गीत ओर दोहों! को यद्यपि 
विद्वानगण ईसा की आठवीं शताब्दी मे लिखा हुआ बता रहे है, 
ओर यय्यपि उन्हे बड़ी मुश्किल से बंगला के रूप में पहचाना जा 
सकता है, तथापि मालूम होता है कि उसके पहले ही बंगला-भाषा 
का जन्म हो चुका था| 
इस छोटे से लेख मे अति प्राचीन युग से लेकर आधुनिकतम 
वर्तमान युग तक बंग-भाषा ओर साहित्य का इतिहास लिखा जाना 
असम्भव है, इसलिए इस लेख मे बंग-साहित्य का विशेष वैशिष्टय 
जहा से शुरू होता है--जिस विशिष्ठता के प्रभाव से बंगला साहित्य 
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आज भारतवप की आआदेशिक्‌ भाषाओं में शीष॑स्थान - प्राप्त किये हुए 
है--वहीं से बंगला-भाषा के इतिहास का सारांश किया जाता है। 
बंगला-साहित्य का वरतेमान युग शुरू होता है ईसा की अठारहवी 
शताब्दी के अन्त से, अर्थात्‌ मृत्युंजय तर्कालंकार और राममोहन 
राय से । इसके पहले तक अर्थात्‌ 'बोद्ध गीत-और दोहे” से शुरू 
करके श्रीरामपुर मे क्रिश्चियन मिशनरियों के आने तक बंगला-भाषा 
का इतिहास कुछ कम विशाल नहीं है। हाँ, भारत के और-और 
प्रान्तों की भाषा ओर साहित्य की उन्नति तथा पूर्णता के साथ इस 
का कुछ मेल है--यह बिल्कुल ही भारतीय है। गीति-उच्छूबास 
ओर मधुर भाव की रृष्टि से बंगाली वैष्णवों की विशिष्टता इससे 
रहने पर भी भारतीय भाव-धारा से इप्ते अल्षग नहीं किया जा 
सकता। बंगला-भाषा ओर साहित्य के शैशव और कैशोर-युग की 
आलोचना करने से मालूम होगा कि अन्य प्रान्तीय भाषा ओर 
साहित्य के साथ इसका एक सम्बन्ध-सूत्र है । इस अंश के इतिहास 
के कुछ खास-खास अध्यायों का ही वर्णन इस लेख में किया जायगा | 
बोद्ध गीत ओर दोहों के बाद 'डाकः और खिना” के वचन 
है।- बौद्ध गीत ओर दोहों के साथ साधारण-जनता का सम्बन्ध 
टूट जाने पर भी डाक और खना के वचन आज तक ज्यों के त्यों 
साधारण जनता के मुँह ज़बानी प्रयुक्त होते आ रहे है । इसके बाद 
एक ओर धर्ममंगल के गीत--शून्यपुराण आदि हैं और दूसरी 
ओर चण्डीदास, विद्यापति आदि की गीति कविता । विद्यापति 
मैथित्न होने पर भी बंगाल के साथ उनका घनिष्ट सम्बन्ध था | 
उसके बाद है रामायण, महाभारत ओर भागवत का अनुवाद | 
एक ओर जैसे धर्ममंगल के गीत ईसा की वारहवीं शताब्दी से 
लेकर अठारहवी सदी तक फैले हुए हैं--रमाई पणिडत से लेकर 
/ डाक! और 'ख़ना! नाम के दो व्यक्ति हो गये है । 
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घनराम तक अनेक कवि धम के गीत रच गये हें--दूसरी ओर 
उसी तरह नाथ-पन्‍्थ के कबिगण बहुत प्राचीन युग से लेकर उस 
दिन तक गोरखनाथ ओर महिन्द्रनाथ की कीर्ति छन्दों मे गा रहे 
है। गोरख-विजय वा मीन-चेतन ओर मैनामति के गीत आदि इसी 
पर्याय मे आ जाते है। 'मनसामंगल? ने सी इसी समय मे प्रसिद्धि 
पाई थी, काने हरिदत्त, विजय गुप्त, नारायण देव जनादेन आदि 
कल भातान! ( सनसादेवी का विसजतन ) पर काव्य रच 
गये 

अनुवाद-शाखा में भी बंगदेश भारत के और-ओर प्रदेशों से 
आगे बढ़ गया था। हॉ, यह बात तो अवश्य ही माननी पड़ेगी कि 
तुलसीदास के समान कवित्व इन कवियों में से किसी में भी नहीं 
था, फिर भी यह अस्वीकार नही किया जा सकता कि भागवत 
पुराण, रामायण ओर महाभारत के ऐसे निराले ढंग के अनुवाद 
ओर कही भी नही हुए है। क्त्तिवास, काशीदास, संजय, कवीन्द्र 
परसेश्वर, श्रीकर नन्दी, मालाधर बसु आदि कवि इन अलुवादों के 
लिए विख्यात हुए है 

इस बीच में, ईसा की पन्द्रहवीं सदी में चेतन्यदेव का जल्म 
हुआ। चण्डीदात ओर विद्यापति की रावाक्ृष्णु-विपयक गीति- 
धारा चैतन्य-भक्त कबियों की सहायता से सुविशाल-तरंगिणी के 
रूप मे परिणत हुईं। चैनन्यदेव का आगमन वंग साहित्य मे एक 
युगान्तरकारी घटना है। पश्चिम-भारत से जब कबीर, नानक, दादू 
आदि गीतों के प्रसिद्ध कवि हुए थे, उस समय बंगदेश में जेसी 
याह आई थी, वह अतुलनीय थी। इस वाढ़ के कारण ही हम 
गोविन्ददास, ज्ञानदास, शेखर राय, वसन्‍्त राय, बलरामदास, वासु 
घोष, घनश्यामदास, लोचनदास, राधामोहन ठाकुर आदि प्रसिद्ध 
पदुकर्ताओं को पाते हैं। सिर्फ गीति-कविता ही नहीं, बल्कि 


डण्न्‌ बगला-साहित्य 
“'उच्ज्चल-नीलामणि' जैपे रक्त-प्रन्थ तथा चितन्य-चरित्तामृतः! ओर 
“चैतन्य भागवत! जैसी चरित-कथाओं की उत्पत्ति बंगला देश से 
चैतल्थ के प्रभाव का फज्ञ है। वस्तुत. इस समय बंगदेश में एक 
अपूर्व जागरण की गूँज गूँज उठी थी । 

चैतन्य के प्रभाव के बाद ही देखते हैं शक्ति वा चण्डी की 
बन्‍्दना के गीत । ये चण्डी के गीत बंगाल के अपने हैं। कविकंकण 
मुकुन्द्राम चक्रवर्ती का चण्डी काव्य बंगला-साहित्य की अमूल्य 
सम्पत्ति है। बंगज्ञा-साहित्य की चर्चा करने वाले गीति-कबिता की 
ओर से जैसे चण्डीदास को नहीं छोड़ सकते, उत्ती तरह काव्य 
की दृष्टि से कविकंक्रण चण्डी की भी वे उपेक्षा नही कर सकते | 

कविकंकण के बाद ही भारतचन्द्र ओर रामप्रसाद का नाम 
लिया ज्ञायगा । शामप्रसाद के श्यामा-सम्बन्धी गीत बंगाल के 
बिल्कुल अपने हैं, ओर कज्ञा-शिल्पी की दृष्टि से प्राचीन युग से 
आधुनिक युग तक सिफे भारतचन्द्र का ही नाम लिया जा सकता 
है। कवि के काव्य उत समय राज्-सभा मे बारी-बारी से पढ़े ओर 
गाये जाते थे, इसलिए उनमे अश्छीलता का दोष दृष्टिगत होने पर 
भी बंगज्ञा-साहित्यामोदी भारतचन्द्र को अलग नही छाँट सकते । 

वैष्णाब-भावधारा के साथ-साथ बंगदेश में 'लह॒जिया? रीति ने 
प्रधानता पाई थी। बह॒तों का कहना है कि धर्ममंगल और नाथ- 
गीतिका की तरह यह भी बोद्ध-प्रभाव का ही फन्न है। यह बात 
मान लेने पर भी सहजिया देंहतत्त्व के गीतों की अयूबेत्ता को 
अस्वीकार नही किया जा सकता | 

प्राचीन और मध्ययुग के बंगला-साहित्य का मामूली तोर से 
यही परिचय है। अनेक प्रसिद्ध कवि ओर काव्यों का इस तालिका 
मे उल्लेख नहीं किया जा सका--और इस छोटे से निवन्‍्ध मे उन 
सब का उल्लेख सम्भव भी नहीं है। हाँ, चंगदेश के काव्य-हृद्रय की 
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जो फल्गुण-घारा है, उस 'पह्ली-गाथा', छडा? ( लटके ) ओर 
'पॉचाली” ( एक श्रेणी के गीत, जिन्हे ग्त्रियाँ गाती हैं ) का उल्लेख 
न करना अन्याय है। मैमनसिह, »हट्ट ओर चटगॉँव की पल्ली- 
गाथाओं का सम्रह श्री चन्द्रमोहन दे ने किया है, जिसे कलकत्ता- 
विश्वविद्यालय ने प्रकाशित किया है | इसमें सन्दृह नहीं कि काव्य 
की दृष्टि से इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 'कीत॑न' 'पाँचालीः और 
'छड़ा! सी बंगला-साहित्य के लिए कम मूल्यवान नहीं हैं। और 
एक बात का यहां उल्लेख होना जरूरी है, वह यह कि इस युग में 
बंगला-काव्य-साहित्य की उन्नति मे मुसलमान नवाब ओर सूबेदारों 
ने भी काफ़ी सहायता दी है, ओर भी अनेक मुसलमान कबियों ने 
बंग वाणी की सेवा करके इस भाषा ओर साहित्य को समृद्विशालरी 
चनाया है। पद्मावती काव्य के प्रणेता कबि अलाउल इनमे प्रधान 
हैं । फकीर लालनशाह के गीत ओर मुर्शिद के गीत भी उल्लेख 
योग्य हें | 

अठारहवबी शताब्दी के अन्तिस भाग मे बंगला-साहित्य में एक 
तरह की जड़ता आ गई थी। गीति-कबिता की धारा समाप्त हो 
चुकी थी, ओर “टप्पा?, 'ढप', 'पॉचाली”, 'कवि-गान?, 'तरजा? 
आदि अत्यन्त ऋछ्लील ओर नीचे दरजे के गीत रचे ओर गाये जाने 
लगे थे और उन्नीसवीं सदी के सध्यभाग तक उनका प्रचलन बना रहा । 
दाशरथी राय ओर ईश्वर गुप्त ने आकर इनकी समाप्ति की | यहां 
इस विभाग के कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों का नामोल्लेख-मात्र करके ही 
हम चुप रहेगे। इनके विषय में विस्तृत वर्णान 'बंग-भाषा और 
साहित्येर इतिहास” नामक बंगला पुस्तक में मिलेगा। कविरिजन 
रासप्रसाद सेन के समकालीन कवि आजू गोसाई हैं। रामनिधि 
गुप्त या निधू बाबू के गानों ने बंगाल की जनता के हेदुय को बहुत 
दिनों तक सरस बना रखा था । इसके सिवा राम वसछु, हर ठाकुर, 
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रासू-सिह॒/ झानईनी साहब, भोला मयरा, रामरूप , ठाकुर, गोविन्द 
अधिकारी, गोपाल उड़िया, यज्ञेश्वरी ओर कृष्णकमल गोस्वामी के 
नाम उल्लेख-योग्य है 

अभी तक जितना बंगला साहित्य का परिचय दिया है, वह 
बंगला-काव्य-साहित्य का परिचय है। अठारहवी सदी के अन्तिम 
भाग में -बंगला गद्य का जन्म हुआ था। यदि,जन्नीसवीं सदी के 
प्रारम्भ से ही बंगला गद्य--साहित्य का आरम्म कहा जाय, तो 
अत्युक्ति न होगी । 

प्राचीन युग की धारा से बंगवासियों का प्यासा मन तृप्त नहीं 
हो रहा था। वह कोई नह चीज़ ढूँढ़ रहा था। इस बीच मं 
अंग्रेज बशिक यहाँ के शासनकर्ता बन बेठे थे। श्रीरामपुर की ईसाई 
मिशन इस देश के लोगों के साथ अपने मन का सम्बन्ध जोड़ने के 
लिए प्रयन्नशील थी । फोर्ट-बिलियम मे हिन्दू पण्डितों की सहायता 
से अंग्रेजों नें देशी भाषा सीखना शुरू कर दिया था।. इसी समय 
अकस्मान एक उल्नट-फेर हो गया | प्राचीन धारा को छोड़ कर 
अनुकरणाप्रिय बंगाली सहसा अंग्रेजों के प्रभाव से प्रभावित हो उठे | 
अंग्रेजी भाषा ओर साहित्य का जायका पाकर बंगदेश उछल उठा. 
रूप मे बंगाली होने पर भी मन उसका हो गया अंग्रेज । फिर 
बंकिसचन्द्र के जमाने से जब उसे अपना हृदय मिल गया, तब देखा 
कि उसकी भाषा ओर साहित्य ने ऐसा काया-पलट किया है कि 
एक उछाल में वह भारत के अन्य अदेशों को बहुत पीछे छोड़ कर 
आगे बह आया है; थोड़े से अब बह सन्‍्तुष्ट नहीं है, विश्व के 
साहित्ये-दरबार में अपनी प्रतिष्ठा क्रायम करने के लिए उसने 
तपंस्था करना शुरू कर दिया है। 

यही पर ब॑गला के आधुनिक साहित्य का सूत्रपात होता है। 
बंगोल ने एक ओर जैसे अंग्रेजों से परहेज न रख कर मन को 
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अत का कर कल कक हम पटल की: पार मकपक आपका 
संकुचित नहीं होने दिया ओर उससे उसका साहित्ये,सट्टीय और 
सामाजिक दिशा से परिपुष्ट हुआ, बैसे ही दूसरी औरमुहूं बात भी 
ठीक है कि खुला मार्ग पाकर बहुत-सा कूडा-कर्कट भी उसके 
अन्तःपुर मे, उसके हृदय मे, उसके समाज में घुस आया, ओर 
उसने समस्त विधि-व्यवस्था और आचार-बिचारों मे खलबली मचा 
दी। इस समय बंगालियों ने अबंगाली वन कर नवीन दृष्टि-शक्ति 
पाई तो सही, परन्तु इसके पाने में उन्हें बहुत हानि भी उठानी 
पडी। भारत के ओर किसी प्रदेश को इतना अल्तर्विश्षव नहीं 
सहतना पड़ा है। नीलक््ठ की तरह एक दिन उसने विष-पान किया 
था, इसीलिए आज़ बह साहित्य मे, समाज मे ओर राष्ट्र मे सब 
प्रदेशों का अग्रणी है। अंग्रेजों के अनुकरण से किसी दिन बंग- 
वासियों ने जो प्राप्त किया था, आज उन्ही बंगवासियों का 
अनुकरण करके भारत के अन्‍य प्रदेश उसे प्राप्त करने की कोशिश 
कर रहे हैं। हे 
अंग्रेजी और बंगाली-सभ्यता के घात-प्रतिधात से शुरू का जो 
साहित्य बना था, निःसन्देह उससे अधिकाश कूडा-करकट ही था। 
मनस्वी बकिमचन्द्र ने लिखा है--“साहित्यिक कूड़े-करकट का 
ऐसा बेहद सस्तापन ओर कभी भी देखने मे नही आया। सौभाग्य 
की बात है कि कूड़े-कऋरकट का यह ढेर अब स्बासाधारण के 
स्व्ृतिपथ से हटा जा रहा है ।” परन्तु इतती बात जरूर है कि कूडा- 
करकट भर गया था, इसलिए बंगला-साहित्य आज फल ओर 
पुष्पों से सुशोमित है। इस कूड़ं-करकट के युग में जो महापुरुष 
अनेक प्रतिकूत् शक्तियों के साथ इन्द्र करते हुए-साहित्य-तपस्या मे 
लगे हुए थे, उनकी स्मृति शीघ्र ही लुप्त हो जाने पर भी, उन्हो की 
श्मशान-भस्स के ऊपर बंकिम और रवीन्द्रनाथ का स्वरण-सन्दिर 
वना है, इसमे सन्देह नही | हे 5 


बंगल्ा-साहित्य 
यहा पर एक बात साफ़-साफ़ कहने की आवश्यकता हैं। पहले 
लिखा जा चुका है कि अठारहवी शताब्दी के बिल्कुल अन्तिम भांग 
में अथवा उन्नीसवीं सदी के प्रारम्भ से बगला-गद्य का जल्मं हुआ। गद्य 
तो उससे पहले भी था,किन्तु वह केवल शिलालेखों, ताम्रपत्नों, कुल- 
तालिका पत्रों,.दलीलों ओर अरजी आदि में ही व्यवहृत होता था | यहा 
तक कि 'सहजिय! साहित्य, शून्यपुराण ओर वाप्तु घोष के भ्रन्थों 
में भी बंगला-गद्य का नमूना मिलता है। सहजिया-मत-सम्बन्धी 
एक गद्य ग्रन्थ चण्डीदास के नाम से प्रसिद्ध है। अब, यदि वह 
प्रज्षिप्त न हो, तो हमे यह बात माननी पड़ेगी कि इसा की बारहवीं 
शताब्दी मे भी बंगला-गद्य मिलता है । परन्तु यह इतनी मामूलीः 
ओर इतनी तुच्छ चीज है कि हमें श्रीरामपुर के केरी साहब ह्वारा 
लिखित बातचीत को ही बंगला-गद्य का सब से पहला लेख मानना 
चाहिए। ओर तो क्या, हम जयनाथ घोष के राजोपाख्यान और 
बुन्दावन-परिक्रमा के गद्याश को भी वंगला-गद्य का प्राचीनतम 
निदु्शन मानकर उसका उल्लेख नहीं कर सकते | क्‍योंकि इसकी 
प्रमाणिकता मे सन्देह है । इस बात से हम इनकार नहीं कर सकते 
कि बंगला-गद्य का प्रारम्भिक इतिहास शरीरामपुर के सिशनरी 
साहबों के उद्योग का इतिहास मात्र है। 
प्रश्न उठ सकता है कि बंगला-साहि त्य का आधुनिक युग सब 
से शुरू होता है ? इस प्रश्न का उत्तर देना सहज नहीं है। कोई 
कहते हैं--सन्‌ १७५७ मे जब पलाशी के युद्ध मे बंगबासियों के 
भाग्य की परीक्षा हो चुकी थी, लाड क्लाइव ने दप के साथ जब 
कलकत्ते में प्रवेश किया था, आधुनिक बंगला साहित्य का सूतन्नपात 
लगभग उसी समय में है। सन्‌ १७६० में भारतचन्द्र की सत्यु 
हुई ओर उनके साथ-द्वी-साथ प्राचीन युग का अन्त हुआ । चहुतो 
का मत है कि सन्‌ १७४८ में इश्वरचन्द्र शुप्त की मृत्यु के साथ-साथ 
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प्राचीन युग की समाप्ति ओर आधुनिक युग का सूत्रपात होता 
है। हमारी समम से तो इन दोनों मतों मे कुछ-कुछ भूल है। सच 
१७६० मे क्‍यों, उसके बाद भी बहुत दिनों तक बंगला-साहित्य की 
नूतन धाराका पता नही चलता ओर सन्‌ १८४८ से बहुत पहले 
ही इस बात का पता ५ग जाता है, यहा तक कि बंकिस, दीनबन्धु 
ओर बिहारीलाल के गुरु ईैश्वरचन्द्र गुप्त तक इस नवीन धारा के 
प्रभाव को नही हटा सके है, इंसलिए सन्‌ १८०० को हो हम 
मामूली तोर पर आधुनिक थुगका जल्मकाल मानते है। 
साधारण दृष्टि से देखा जाय, तो मालूम होगा कि इससे 
लगभग ५० ब्ष पहले बंगदेश के प्राचीन साहित्य की धारा बिलकुल 
सूख गई थी, सन्‌ १७६० से लेकर १८०० ई० तक का समग्र 
बिलकुल सरु-युग है, परन्तु असल से इस समय वह भीतर-ही- 
भीतर नूतन सृष्टि के उपकरण इकट्ठे कर रहा था। सचन्‌ १८००- 
१८२५ ई० आधुनिक बंगला-साहित्य के लिए स्सर्णीय काल है। 
सन्‌ १८०० में फोर्ट बिलियम-कालेन ओर ओरामपुर मिशन की 
स्थापना हुई, तथा सन्‌ १८२४ से केरी साहब के कोश का अन्तिम 
खण्ड समाप्त हुआ, और राज-कर्सचारियों की सहायता से बंगाल 
से अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार की कोशिश से बंगला साहित्य भी 
बनने लगा | सन्‌ १८२४ से १८४५८ ६० तक आधुनिक साहित्य का 
दूसरा युग है। सन्‌ १८४८ में ईश्वरचन्द्र गुप्त की मृत्यु हुई, ओर 
साइकेल मघुसुद॒न दत्त के नाटक प्रकाशित होने लगे। इसके बाद 
के पचास वर्षा मे माइकेल की 'तिलोत्तमा,' दीनबन्धु की नील- 
दर्पण! और बंकिमचन्द्र की दुर्गेशनन्दिनीः प्रकाशित हुई। इस 
युग मे, बंगाल ओर अंग्रेजी प्रभाव के इन्द्रमे सद्यः जाप्नत बंगाली- 
हृदय पीड़ित हो उठा ओर अल्त से उसने पाश्चात्य सम्यता को 
ही बरण कर लिया। नवीन बैदेशिक भाव-धारा को अपनाकर 
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नित्य नवीन खोज मे यात्रा करके उसने समाज ओर साहित्य को 
पूण करने की कोशिश शुरू कर दी। यह युग रिफामिंग यंग 
बेगाल ( सुधारक तरुण बंगाल ) युग कहा जाता है। सन्‌ १८४५८ 
से १८६४ ई० तक आधुनिक बंगला-साहित्य का तीसरा युग है । 
इस समय चारों तरफ से तरह-तरह के भाव-विद्रोह आने लगे 
ओर उसने उलट-फेर करना शुरू कर दिया। इससे सल्देह नहीं 
कि साहित्य-सृष्टि की दृष्टि से यह युग सफलता का युग था। सन्‌ 
१८६४ से चोथा वा आधुनिक युग प्रारम्भ होकर ओपल्यासिक 
शरत्‌चन्द्र तक आकर समाप्त होता है। इसके बाद ही पाँचवाँ 
वा अत्यन्त आधुनिक युग है। 

यह बात पहले ही कही जा चुकी है कि ईसा की अठारहवीं 
शताब्दी का अन्तिस समय बंगाल की चरमतम दुदेशा का समय 
है। राष्ट्र और समाज मे, धर्म ओर साहित्य मे बगला-देशके 
ऊपर से उस समय मरुभूमि की हवा चल रही थी। कवि-गान 
ओर कथकता के सिवा मनको खुराक पहुंचाने के लिए अन्य 
उपादानों की उत्पत्ति बन्दु सी हो गई थी। पाठशालाओं मे छात्रों 
को गुरु-दक्षिणा ओर शुभंकरी की आर्या सिखाई जा रही थी। 
ऐसी दशा मे ज्ञान शोय॑ ओर वीरता में उन्नत अंग्रेज़-जाति के 
साथ उसका सम्बन्ध मनोजगत्‌ की दृष्टि से बंगवासियों के लिए 
घुभ फलदायक ही सिद्ध हुआ था। ईसाई-धर्म-प्रचार का गूढ़ 
उद्देश्य होने पर भी उस समय कुछ महानुभाव पादरियों ने निःस्वार्थ 
भाव से बंगाल के युवक सम्प्रदाय को शिक्षित बनाने के लिए 
अपना जीवन दे दिया था ओर कट्टर सम्प्रदाय द्वारा काफ़ी विरोध 
किये जाने पर भी भविष्यद््शों उदारमना महात्मा राजा रास- 
सोहन राय जैसे मनीषियों ने पाग्थात्य सभ्यता को वरण करके 
बंगदेश के सामने एक बिलकुल नया सार्ग खोल दिया। 
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सन्‌ १७१४ में डेविड बिलियर्म्स ओर चेम्बरलेन हारा किये 
हुए 7,0005 ?7०५८० के अनुवाद “सिल्लोक” से लेकर 
उन्नीसवीं सदी के प्रारम्भ तक अंग्रेज पादरी ओर लेखकों ने अनेक 
विषयों मे बहुत सी पुस्तकें बंगला-साषा में लिखी । बंगला- 
साहित्य के इतिहास मे इनका स्थान बहुत ऊँचा है, उनकी सहायता 
के बिना बंगला-साहित्य वर्तेमान अवस्था तक नहीं पहुंच सकता 
था, यह बात बिलकुल ठीक है। इन बैदेशिक विद्वानों के कार्य 
का इतिहास लिखना सहज नहीं है। इस सिलसिले में केवल 
उनका नामोल्लेख-मात्र किया जाता है। चेम्बरलेन ओर डेविड 
विलियम्स के अनुवाद के बाद ही ०806० (एटपी ( फादर 
ग्वेरिन ) की बंगला ओर लैटिन में लिखी हुई कृपा के शाल्र का 
अथवेद” नामक पुस्तक का उल्लेख किया जा सकता है। मिशनरी 
बंगला का प्राचीनतम निदर्शन इस पुस्तक में मोजूद है। आश्वय 
का विषय है कि इसके पचास वर्ष बाद केरी माशमैन आदि 
पादरियों ने जो बंगला लिखी थी, उनकी तुलना मे इस पुस्तक 
की बंगला बहुत सरल ओर सहजबोध्य है। इसके बाद ही नैथ- 
नियेल ब्रेसी हैलहेडका नाम उल्लेख-योग्य है। सन्‌ १७४१ मे 
वेस्ट-मिनिस्टर मे इनका जन्‍म हुआ था । सन्‌ १७७२ के लगभग 
वे इस देश मे आये थे। इस ससय विद्वानों मे उनकी काफी प्रसिद्धि 
थी। ये सुप्रसिद्ध वाग्मी शेरिडन के मिन्न थे। बंगाल में सिविलियन 
नियुक्त होकर इन्होंने इतने थोड़े समय मे इतनी अच्छी बंगला 
सीख ली कि बंगालियों की सभा मे जाकर ये बड़ी आसानी से 
अपने को बंगाली के रूप में चला सकते थे । 

सन्‌ १७७८ में आपने अंग्रेजी भाषा से सब से पहले “बंगला- 
व्याकरण? लिखी थी । हैलहैड साहब का नाम तथा इस व्याकरणा 
के म्काशनाथे पहले-पहल बंगला हरूफ़ों की जिन्होंने खुदाई की, 
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उन चालंसू विलियमस्‌ ( पीछे सर चार्लसू ) का नाम भी 
बंगला-साहित्य के इतिहास म स्वर्णाक्षरों में लिखा रहेगा | इसके 
बाद फास्टर के '४०८४४णंकआए”ः वा कोश का ज्ल्लेख होना 
चाहिए । सन्‌ १७६६-१८०२ में यह कोश रचा गया था, ओर 
बहुत दिनों तक वह अद्वितीय बना रहा | 
बंगला-साहित्य के इतिहास में श्रीरासपुर-सिशन अमर बना 
रहेगा । ईस्वी अठारहवीं सदी के अन्‍्त से इस सिशन मे विलियम 
केरी, मार्शभन बाड आदि कितने ही पादरी आकर रहे | इनका 
मुख्य उद्देश्य ईसाई-धर्म प्रचार होने पर भी ये बंगला भाषा और 
साहित्य की उन्नति बहुत कर गए हैं। विलियम केरी को 
आधुनिक बंगला-साहित्य के प्रतिष्ठाताओं में गिनाया जाय तो 
अत्युक्ति न होगी। इन्होंने अंग्रेजी ओर “बंगला-भाषा का व्याकरण! 
ओर 'शब्द-कोप” जिखा था ओर इन्हीं के उत्साह से सन्‌ १८०१ 
में रामराम बसु का पअ्रतापादित्य चरित्र' और सन्‌ १८०२ से 
पलिपिमालाः रची गई । परन्तु गद्य-रचना मे रामराम वसु को 
विशेष सफलता नहीं मिली । राजीवलोचन मुखोपाध्याय-रचित 
'ऋष्णचन्द्र-चरित्र! १८०१ ई० में मुद्रित हुआ । इसकी भाषा 
प्रात्लन और रचना-नीति उन्नत थी। बंगला-भाषा के प्रथम ओर 
श्रेष्ठ गद्य लेखक थे म॒त्युंजय विद्यालंकार | वे एक ओर जसे 
साघु-भाषा के आदि लेखक थे, बेसे ही दूसरी ओर बोल चाल की 
भाषा के भी आदुर्श लेखक थे । आजकल बहुतों की धारणा है कि 
महात्मा राजा राममोहन राय ही बंगला-गद्य के जन्मदाता हें । 
इस धारणा की कोई नींव नहीं । बंगला-साहित्य के इतिहास से 
उनकी प्रतिष्ठा बिलकुल भिन्न कारण से है। मृत्युंजय विद्यालंकार ने 
सन्‌ १८१३ में प्रवोध चन्द्रिका' नामक असिद्ध गद्य-पुस्तक लिखी 
थीं। घगला गयय ने उस समय हाल ही आकार धारण करना शुरू 
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किया था, इस कारण अबोध-चन्द्रिका' की भाषा अत्यन्त विश्वृंखल 
ओर अनेक असंगति दोषों से दूषित है। कहीं पर लिखते हैं-- 
“कोकिल कलापलाप वाचाल जे मल्यानिल उच्छच्छी करात्यच्छ 
निर्भराम्भ: कणाच्छन्न होश्या आसितेछे ।” ओर कहीं पर लिखते 
हैं--'मोरा चाष कोरीब, फसल पाबो, राजार राजस्व दिया जा 
थाके, ताहातेई बुर शुद्ध अन्न करिया खाब, छेलेपिला गुलिन 
पुपिब ।” 

बंगला-गद्य-साहित्य के प्रारम्भ काल मे निम्न-लिखित पुस्तके 
रची गई थीं-- 


ईसवी सन्‌ पुस्तक लेखक 
१८००१ 'प्रतापादित्य-चरित? रामराम बसु 
“बंग-सापार व्याकरण! पिलियम केरी 
“कथोपकथन! हर 
(हितोपदेश' गोकुलनाथ शर्मा 
१८०२ लिपिमाला' रामराम वच्ु 
बत्रिश सिहासन!' मृत्युंजय विद्यालंकार 
८०३. 'इंशपेर गलप' तारिणीचरण मित्र 
जेर जे० गिलक्राइस्ट 
१८०५. तोताइतिहास! चणडीचरण मुन्शी 
श्प०ण्८. 'राजावली? सृत्युंजय विद्यालंकार 
“हिलोपदेश' 48... अं 
'हितोपदेश' रामकिशोर तकालंकार 
रप१९१ 'इतिहासमाला! विलियम केरी 
श्यशे प्रबोध-चन्द्रिका! सृत्युजय विद्यालंकार 
श्८१४७ 'पुरुष-परीक्षा हरप्रसादु राय 


१५-२५ बंगला भाषार असिधान! . विलियम केरी 
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इस युग के श्रेष्ठ मनीषी महात्मा राजा राममोहनराय की 
सहायता से बंगला-भाषा इस अवस्था में तेजी के साथ उन्नति पथ 
पर अग्रसर होती रही । उन्होंने भारतीयों मे सब से पहले इस 
भाषा का व्याकरण लिखकर तथा इस भाषा में अनेक शास्त्रीय 
विचार ( शाख्राथ ) करके इसमे 'जान डाली थी? । उनका 
'धथ्य-प्रदान ओर कायस्थ के साथ शाब्रार्थ! जिन्होंने पढ़ा है, वे ही 
जान सकते है. कि बगला-गद्य की सहायता से उन्होंने किस 
असाधारण कोशल से कितने थोड़े में अपने मन्तव्य को व्यक्त 
किया है । वे उत्कृष्ट संगीत भी रच सकते थे। महात्मा रामसोहन 
राय को बंगला-भाषा का प्रथम गद्य-लेखक क्‍यों कहा जाता है, 
यहाँ इस विषय में दो शब्द लिख देना आवश्यक है। सन्‌ १८०९ में 
राम वसु का अतापादित्य-चरित” बह्न्‍शला का पहला गय-म्रन्थ है, 
इस से सल्देह नहीं | किन्तु राम वसु महाशय राजा राममोहन राय 
के अनुचर और भक्त थे, तथा राजा के उत्साह से ओर उन्हीं का 
अनुकरण करके वे लिखा करते थे | सुना जाता है कि राममोहन 
राय हिन्दुओं की मूर्ति-पूजा का प्रतिवाद! (हिन्दूदिगेर पोत्त लिकतार 
प्रतिवाद ) नामकी एक पुस्तक इससे पहले ही लिख चुके थे, 
परन्तु उसे प्रकाशित नही किया था। सम्पूर्ण 'प्रतापादित्य-चरित 
का राममोहन राय ने संशोधन कर दिया था | यह सब कुछ होने 
पर भी, केवल सुनी हुई बात के आधार पर राममोहन राय को 
बद़्ला गद्य का प्रथम लेखक नही कहा जा सकता ! केवल भाषा 
ओर साहित्य के लिए भी नहीं, बल्कि उनकी प्रसिद्धि इसलिए है 
कि उनके प्रभाव से इस समय के बन्नाल का हृदय ओर समान -धर्म 
आसमूल परिवद्धित होता रहा । साहित्य तो जातीय हृदय का 
इतिहास मात्र है। राममोहन राय उस समय जाति का संस्कार कर 
रहे थे, उसके फल-स्वरूप जो साहित्य बना, वह राममोहन द्वारा ही 
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बना, इसमे सन्देह नहीं है । 

यहां रेबरेण्ड क्ृष्पमोहन बल्धोपाध्याय. का नामोल्लेख 
करना आवश्यक है। उन्होंने अनेक अंद्गरेजी पुस्तकों का अनुवाद 
करके बद्नला-साहित्य को पुष्ठ किया था । 

रामसोहन रायके बाद मदनसोहन तकलिंकारका नाम 
उल्लेखनीय है। “पाखी सब, करे रब, राती पोहाइलो” कविता 
जिन्होंने लिखी थी, उन्हें बंगदेश भूल नहीं सकता । उनके 
प्रथम भाग, ठिंतीय भाग तृत्तीय भाग “शिशु-शिक्षा” ने एक दिन 
बंगाली शिशु-हृदयकों पूर्ण करके साहित्य-रचनाका सा प्रशस्त 
कर दिया था। इसके सिवा इन्होंने 'रस-तरंगिणी” और 'वासबदत्ता 
नामक दो उत्कृष्ट काव्य भी रचे थे। ये काव्य ऋःछ्लीलताके दोष से 
दूषित होने पर भी रचनाकी दृष्टिसे बहुत झँचे दर्जे के हैं । 

इसके बाद ईश्वर शुप्त वा प्रभाकरका युग आता है। शसिद्ध 
पाँचाली-कार दाशरथी राय इनके समकालीन थे । ये दोनों प्राचीन 
कवियों के बंशधर थे। “कवियोंक्रे! दोष-गुण दोनोंमे समानतासे 
विद्यमान थे। पॉँचाली? बनाने के सिवा दाशर्थी रायकी और 
कोई सत्ता नही थी, परन्तु ईश्वर गुप्तको कविकी पंक्तिसे अलग 
कर देनेपर भी हम बंगला-साहित्यके इतिहास से उन्हें अलग नही 
कर सकते। संवाद-प्रभाकर” स्थापित करके उन्होंने बंगाल मे जो 
साहित्यिक वायुमंडल्त उत्पन्न कर दिया था, प्राचीन साहित्य से रस 
बस्तुको निचोड कर बंगाली पाठकों के भावों को जिस ढंग से पुष्ट 
किया था , उसीसे बंकिमचन्द्र, दीनबन्धु और बिहारीलाल जैसे 
ओपल्यासिक, नाटककार ओर कबियोंका प्रादुर्भाव सम्भव हुआ 
था । उन्होंने गद्य-रयना मे भी प्रसिद्ध प्राप्त की थी । स्वयं 
बंकिमचन्द्रके ईश्वर शुप्तके विषयमें ये शब्दु हैं--“वे अतीत ओर 
वर्तमान युगके बीचसे खड़े हुए है, ओर वे अपने समयके साहित्यिक 
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अभावमें तथा अल्त के कई वर्षा मे होने बाली उन्नति के उत्कृष्ट 
दृष्टान्त-स्वरूप हैं। ''वे एक असाधारण व्यक्ति थे। वे अल्पन्न 
ओर अशिक्षित थे | वे मात भाषाके सिवा ओर कोई भाषा नही 
जानते थे, पर वे अपने समयके बंगाली लेखकों मे सर्वश्रेष्ठ थे, इस 
बातसे कोई इनकार नही कर सकता। कारण उनसे कुछ प्रतिभा 
थी, दूसरे लेखकों में कुछ था ही नही |” 

ईश्वर गुप्तके साथ साथ बंगला-साहित्यके आधुनिक युगका 
पूर्वाद्ध समाप्त होता है। 

इस समय बंगला गद्य-साहित्यके कुछ श्रेष्ठ साधकोंकी तपस्यासे 
बंगला भाषा ओर साहित्यने अकस्मात्‌ ऐसी तेजीके साथ उन्नति 
की कि आज़ भी हम उस बात को सोचकर दुंग रह जाते है। बंग- 
वाणीने इस समय सोने का स्वप्न! देखा है । प्रत्येक साधक की 
विस्तृत जीवनी लिखने के लिये यहाँ स्थान नहीं, इसलिए उनका 
केबल उल्लेख-मात किया जाता है । जिन्हे विस्तारसे जानने की 
इच्छा हो, वे बग भाषा ओ साहित्येर इतिहास” पढ़ें । 

इस युगके साधकोंमेसे किसका नाम पहले लिया जाय और 
किसका पीछे, इसका निर्णय करना भी असम्भव है। लगभग सभी 
समकालीन है । कोई दो वर्ष आगे हुए है तो कोई दो वर्ष पीछे । 
हाँ, इतना ज़रूर है कि सबकी तपल्‍या अलग-अलग थी ओर सब 
असाधारण प्रतिभाशाली थे । केवल साहित्यमे ही नहीं, बल्कि 
प्रत्येक ने जीवन के भिन्न-भिन्न विभागोंम सफलता प्राप्त की थी | 
पहले याद आती है महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुरकी । उनका धर्म-जीवन 
यदि विलुप्त भी हो जाय, तो भी वे केवल-सात्र अपने 'आत्म-जीवन 
चरित' के लिए ही साहित्य-क्षेत्रमे अमर बने रहेगे। अपने थुगमे 
उन्होंने जो पद्म-स्वना की है, वह अठुलनीय है। पत्येक बंग- 
साहित्य-सेवी को चाहिए कि वह उनकी इस आत्म-जीवनीको पढ़ें । 
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उनके बाद हैं ईश्वस्वन्द्र विद्यासागर । उनसे थी बहुमुखी 
प्रतिभा ओर काम करनेकी असाधारण ज्ञमता। उनके 'सीतार 
बनवास' की भापा आज भी बगला गद्यका आदुश बनी हुई है । 
बंगलाके शिशु-साहित्यको पुष्ट करनेके लिए वे अपने युगमे 
जो असाधारण परिश्रम कर गये हैं आज हम उसी का सुफल्ल पा 
रहे हैं। विदेशी साहित्यसे अहुबाद करके ओर स्वय रचना करके 
वे अब तक बगदेशके शिशु हृदयके लिए खुराक देते आ रहे हैं । 
यदि यह कहा जाय कि 'शकुल्तला” और सीतार वनवास” बादके 
युगके साहित्य-सेवियोंकी नीच रखनी है तो अत्युक्ति न होगी। 
उसके 'वर्णो-परिचय”, “चरितावली , 'कथामाला!, बोधोदय', 
आख्यान-भजरी” आदि ग्रन्थोंने जातीय हृद्यको जीने योग्य बना 
दिया है । 'वेताल पंचविशति” ने उपकथाकी खुराक जुटाई है। 
ओर सबके ऊपर उनके 'विधवा-विवाह” विपयक ग्रन्थ ओजस्विनी 
भाषाके दृष्टान्त-स्वरूप विराजमान हैं। बंगला-साहित्य जब तक 
रहेगा ईश्वरचन्द्र विद्यासागर तव तक अमर बने रहेगे। 
अक्तयकुमार दत्तका स्थान भी कुछ कम ऊँचा नहीं है। उनका 
धचारुपाठ'ं एक ओर जैसे हमे वास्तव-जगतसे परिचय कराता है, 
उसी तरह दूसरी ओर स्वप्न देखना भी सिखाता है। अक्तयकुमारका 
अतुलनीय दान है 'भारतवर्षीय डपासक सम्प्रदाय” यही उनका 
अन्तिस अन्थ है । ईश्वस्वन्द्र वियासागर और अक्षयकुमार दुत्तके 
साथ भूदेव मुखोपाध्यायका भी नास लिया जा सकता है। विशुद्ध 
ओर ओजस्बी बंगला भाषाके सर्वोत्कष्ट लेखकोंमे भूदेंच मुखो 
पाध्याय अन्यतस हैं। उनकी भाषामे न तो विद्यासागरका पढ़ित्य 
गब॑ ही है. ओर न ग्रास्यता वा अशिष्टता | खेद सिर्फ़ इस बातका 
है कि उत्होंने समाज ओर शिक्षाके सिचा अन्य विपयके ग्रन्थ 
थोड़े ही लिखे हैं, परन्तु उनकी ऐतिहासिक उपतयासकी एक 
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छोटीसी पुस्तकके पढ़ने से अतीत होता है कि उत्होंने जितना भी 
लिखा है, उससे बहुत ज़्यादा लिखने की उनमे क्षमता भी थी । 
'कुलीन-सवस्व” के लेखक पं० रामनारायण तकरत्रका नाम भी 
बंगला-साहित्यके इतिहासमे शामिल है, किन्तु उनकी रचना 
अनर्थक शब्दाडम्बर-पूर्ण है । 

अब तक जिन साहित्यिकों का उल्लेख किया गया है, उनमे 
से प्रत्येकने संसक्रत या साधु-रीति के आधारपर बंगलासाहित्य 
की पुष्टि की है। लगातार इस पोशाकी ( बाहरी वेशयुक्त ) ढंग की 
रचना होने के कारण भाषा अपनी प्राण-शक्तिको खोकर निर्जीब 
हो रही थी । यदि इसी तरह ओर भी छुछ दिन रचना-कार्य 
चलता रहता रहता, तो बंगला भाषा की अपमृत्यु की आशंका 
थी। दो असमसाहसी मनस्वियों ने अदम्य शक्ति द्वारा बंगला 
भाषाको इस अपमृत्यु से बचाया। पर्डितम्मन्य व्यक्तियों के 
मंचपर अवतीर्ण होकर अपनी अपूर्ब ग्रतिभाके बलपर मतप्राय 
साषा के शरीर से नवीन आणों का संचार किया । इन मनस्वियों के 
नाम हैं प्यारीचाँद मित्र (टेकचॉद ठाकुर) ओर कालीग्रसन्न सिह । 
टेकचाद ठाकुर का 'आलालेर घरेर दुलालः ओर कालीग्रसन्न 
का हुतोम पैचार नक्स! ये दोनों बोलचाल की भाषा की पहली 
सना हैं | 'आलाल' बगला का पहला उपन्यास है। अ्रति-कठोर 
संस्कृत शब्द-तरंगों की अविश्रान्त गर्जना से बगवाणीके कान भान्ना 
उठे थे । इन दो मनस्वियोंने ही अपने असित बलसे इस पारिडत्य- 
गर्वको दूर हटा दिवा । बंगलाका गद्य-साहित्य अब तक जिस 
मार्गसे प्रवाहित हो रहा था, आलाल' ओर 'हुतोम” ने उस स्रोत 
का मुँह फेरकर उसकी गति बदल दी। टेकचाँदने यत्किब्ित!, 
अमेदी?, 'रामा-रंजिका आदि अन्यान्य पुल्तकें भी रची थी, किन्तु 
उनकी ख्याति 'आलालेर घरेर दुलाल” के कारण ही है, और व्यास- 
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कृत महाभारतके अनुवादक कालीम्रसन्न सिहकी प्रसिद्धि हुतोम 
फैचार-नक्सा” लिखनेसे ही हुई है । 

इश्वरचन्द्र गुप्त, दाशरथी राय आदि अनेक कवियोंके होते 
हुए भी इस युगका काव्य-साहित्य अत्थन्त निक्ृष्ट श्रेणी का है । 
बगला काव्य-साहित्यकी इस ऊसर जमीनपर धनघोर वर्षा की 
माइकेल मधुसूदन दत्तने | बंगलाके काव्य-गगनमे आज तक दो ही 
चन्द्रमाओंका उदय हुआ है-एक मधुसूदन, ओर दूसरे रवीन्द्रनाथ । 
संसार के साहित्य-द्रबारसे इन दोनों ही का स्थान निर्दिष्ट होचुका 
है। काव्य की जो बाढ़ माइकेल मघुसूदन अपने साथ लाये थे, वह 
बिलकुल बे-सरोसे की थी, नई थी । शिशु वाणीको अकस्मात्‌ मानो 
यौवन प्राप्त हो गया । नाटककार वा 'सोनेट”-स्वयिताकी दृष्टिसे 
हम माईकेलको अलग छाँट सकते हैं, 'तिलोत्तमा-सस्भव” के 
माइकेलकी उपेक्ता कर सकते है, परन्तु मेघनादवध” के रचयिता 
माइकेलको, बीराड्रना” काब्यके माइकेलको अलग छाँट देनेसे 
आधुनिक बंगला-काव्य-साहित्यमे बहुत ही मामूली चीज रह जाती 
है। माइकेल बिलकुल नवीन थे | अब तक जो कुछ चला आ रहा 
था, माइकेलके काव्य उससे प्रथकू वस्तु हैं। साइकेलकी उपसा वे 
स्वयं ही थे। मोतकी घढ़ियाँ गिनती हुई तथा अब गई; अब डूबी” 
करती हुई जो वाणी अन्‍्तमे सिर धुनकर मरना चाहती थी, मानो 
वह अकस्मात्‌ जीवन-शक्ति पाकर महा जल्लाससे नृत्य करती हुई 
दौड़ने लगी । माइकेलके अमिताक्षरके विषयमें इससे जयादा ओर 
कुछ कहते नहीं बनता । 

काव्य में माइकेल मधुसूदन, साटक में दीनवन्धु मित्र और 
उपन्यास मे बढ़िमचन्द्र चद़ोपाध्याय--तीन गगनों मे सानो तीन 
पूर्णचन्द्र है। तीनों एक हुए हैं रवीन्द्रनाथ से आकर | बंग-साहित्य 
के ये सूर्य हैं--चिरज्योतिष्मान्‌ 
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'तीलद्पण'. 'सघवार एकादशी” 'लीलावतीः और 'मालती- 
माधव! दीनबन्धु को चिरस्मरणीय बनाये रखेगे। नपी-तुली हुई 
श्तीलता की तकीर के बाहर चले ज्ञाने पर सी यह मानना पड़ेगा 
कि लिखने की असाधारण क्षमता उनमें थी। उनके चरित्र-चित्रण 
सब जीते जागते है। नाव्यकार ओर रस-रचयिता के लिहाज से 
अब भी वे अद्वितीय है । 

बहुसुखी-प्रतिसा-सम्पन्नबल्लिमचन्द्र के विषय से थोड़े से 
कुछ कह देना वातुलता कहलायेगी। अकेले उत्हीं की तपस्या से 
बंग-भापा ओर साहित्य सो वर्ष आगे बढ़ गया है। बंकिम ने 
हमारी आत्मा-चेतना को जगाया है, हमारे हृदय मे देद्य-्श्रेस का 
स्रोत बहाया है; अपने उपन्यास ओर निबन्धादि की सहायता से 
हमारे अपरिपुष्ट मन को पुष्ठ किया है। उनकी “दुर्गेशनन्दिनी” के 
उसमान ओर जगतसिह आयेशा ओर विसला, गजपति विद्यादिग्गज 
ओर आसमनी--“राजसिह? के साशिकलाल ओर इसली वेगम-- 
कृष्णुकान्तेर उइल” के गोबिन्दलाल, रोहिणी, सीताराम की 
स्त्री, जयन्ती -“चन्द्रशेखर” के प्रताप ओर शेवलिनी--विषद्चत्षः 
नगेन्द्र ओर हीरा--'कपालकुएडला” की मोती वीची--आनन्‍्दसठ! 
के सन्‍तान आज तक रक्त-सांस के जीव होकर हमारे साथ एकत्र 
विचरण कर रहे हैं। अज्ञोकिक प्रतिसा फे बिना यह बात सम्भव 
नहीं हो सकती थी। उनका “कमल्ाकान्तेर दफ्तर संसार के 
साहित्य-दरबार से स्थान पावेगा | 

बंकिमचन्द्र के विषय में रवीन्द्रनाथ ने जो कुछ लिखा है. 
वही उनके सस्बन्ध में यथभेष्ट्र है | हम उसे यहा उद्धृत 


करते 
का लोगों मे जो साहित्य-व्यवसाथी है, वे इस बात को 
कभी न भूले कि वंकिमचन्ध के वे चिरऋणी हैं । एक दिन हमारी 


वगल।-समाहित्य ४१९ 





० ऑन्‍ीिओजओ बज लीन अली अनीता >+ 


बंगला-भाषा केवल इकतारा यन्त्र की तरह एक तार में बेंधी हुईं थी 
केवल सहजस्वर से धर्मं-सकीतेन करने योग्य थी, बंकिम ने अपने 
हाथ से उसमे एक-एक करके तार चढाकर आज उसे बीणा के रूप 
में परिणत कर दिया है। हम लोगों मे जो कुछ अमर है ओर जो 
कुछ हमे अमर बना सकता है, उन सब महाशक्तिओं को साधारण 
करने, प्रकाश करने ओर सर्वत्र प्रचार करने का एकसात्न उपाय 
जो मातृभाषा है, उसी को उन्होंने बलबती ओर महीयसी बनाया है । 
बकिमचन्द्र के बाद रवीन्द्रनाथ तक उपन्यास-राज्य में अधिक 
रत्नों का आविर्भाव नहीं हुआ । 'साधवीकंकण,” “बंग-विजेता, 
समाज” और ससार के प्रणेता स्मेशचन्द्र दत्त ओर 'स्वर्णुलता? 
के प्रणेता तारकनाथ गगोली के सिवा ओर किसी का नाम याद 
नही आता। स्मेशचन्द्र दत्तम असाधारण प्रतिभा थी! अनेक 
कार्यो को करते हुए उपन्यास की रचना करके बंग-भाषा को 
उन्होंने जिस ढंग से समृद्ध बनाया है. वह उन्हीं के लिए 
सम्भव था । 
मधुसूदन दत्तसे लेकर रवीन्द्रनाथ तक--थोड़े ही समयके लिए, 
बंगलामे उच्च श्रेणीके कवियोंका आविर्भाव हुआ था, जिनमें रंगलाल 
बल्योपाध्याय, विह्दरीलाल चक्रवर्ती, सुरेन्द्रनाथ ठाकुर, हेमचन्द्र 
बन्‍्योपाध्याय ओर नवीनचन्द्र सेनका नाम उल्लेखनीय है । रंगलाल- 
की सुरसुन्दरी” रहस्य-सन्द्स', पद्चिनी-उपाख्यान! 'कांचीकाबेरी', 
आदि काव्य बहुत उच्चश्रेणी के न होने पर भी, यह ठीक है कि 
उनमे कवि-प्रतिभा थी । 'बृत्र-संहार प्रणेता हेमचन्द्र बन्द्योपाध्याय 
ओर 'पलाशीर युद्ध! के लेखक नवीनचन्द्र सेनका नाम रगलालके 
साथ एक पंक्तिस लिखा जा सकता है। <ंग सुन्द्री” के प्रणेता 
बिहारीलाल, महिला काव्य? के रचयिता सुरेन्द्रनाथः ओर 'स्वप्न- 
प्रयाण--प्रणेंता द्विजेन्द्रनाथ कवि की दृष्टि से उच्च श्रेणी के अवश्य हैं. 
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परन्तु इनके काव्य तत्त्वके रूपमे परिणत होनेके कारण संकीर्ण 
हो गये हैं । 

बौद्ध गान ओ दोहा की वह क्षीणधारा नाना भागय- 
बविपर्ययके बीचसें से निकलते-निकलते कभी मरु-मार्गमें खो गई है, 
कभी तट हीन विशाल तरज्लिंणीकी तरह उत्मत्त स्रोतोवेगसे दोड़ 
रही है, कभी क्ञीण ओर कभी परिपूरं होगई है । 

यह नदी स्रोत रवीन्द्रनाथ में आकर मानो सहसा समुद्र की 
भांति उफन उठी है। दिगल्‍त के उस पारसे इसकी गजेना सुनाई 
दे रही है। गीताजली, गोरा, बागवान, षोडषी आदि की अमरता 
विवाद से परे की वस्तु है। 
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--सजनीकान्त ढास 


रद 
नवीन युग की हिंदी कविता 


हिन्दी-साहित्य का आधुनिक काल बाबू भारतेन्दु हस्थ्िन्द्र के 
के हिंदी-साहित्य के क्षेत्र में अवतीर्ण होने के समय से गिना जाता 
है । भारतेन्दु जी के पहले तक हिंदी का रूप भाषा, विषय ओर 
शेली की दृष्टि से विशेष परंपराओं में बैँधा हुआ था। यह पहले 
व्यक्ति थे--जिन्‍्होंने लकीर के फूकीर बनना पसंद नहीं किया-- 
ओर कविता को मनोरंजन ओर पांडित्य-प्रदर्शन के अपेक्षा 
ऊत अतुपयोगी क्षेत्र से बाहर खींच कर जीवन की समस्याओं के 
साथ उनका गठ-बंधन कराया । प्राचीन हिंदी कविता ने भी बहुत 
उन्नति की थी, इसमे संदेह नहीं-सूर-तुलसी-कबीर ने प्रेम, भक्ति 
ओर ज्ञान की त्रिवेणी बहाई । उपयोगिता और काव्य कला दोनों 
दृष्टि से इनकी रचनाएँ अप्रतिम हैं । देव, बिहारी, मतिराम, पद्माकर 
आदि ने शृंगार-रस की रचनाएं लिखने मे काव्य-प्रतिभा का परमो- 
त्कष दिखाया । भूषण, लाल ओर सूदन आदि ने वीर-रस की सुंदर 
रचनाएँ की । रहीम, इन्द्र आदि ने नीति की सुंदर-कविताएं 
लिखी । हिंदी-जगत अपने प्राचीन कवियों की देन का चिरऋणी 
रहेगा । लेकिन, कुछ समय से प्राचीन-काल की काव्य-रचना 
जीवन-हीन हो गई थी। उसमे मोलिकता का सर्वथा अभाव हो 
गया था--त्था उस समय के समाज के जीवन की भावनाओं 
के साथ उसका मेल नहीं मिलता था। वाबू भारतेन्दु ने ही यह 
साहस किया कि हिंदी-काव्य-सरिता के रुके हुए श्रवाह को-- 


४२१ 


४२२ नवीन युग की हिंदी कविता 


दिशा-परिवर्तन कराकर-प्रवाहित कर दिया ओर उसे नव-जीवन, 
नवीन गति ओर नवीन स्फूर्ति श्रदान की । इसीलिए भारतेन्दु जी 
के काल से हिंदी का नवीन युग गिना जाता है । 


आधुनिक हिंदी-कविता-काल को भी हम तीन युगों मे विभकत 
कर सकते हैं । ये तीन युग इस प्रकार है--(१) भारतेन्दु-काल, 
(२) छ्विवेदी काल ओर (३) प्रसाद-पंत-काल | आधुनिक हिंदी 
कविता ने थोड़े ही समय मे बडी उन्नति की है ओर उसमे अनेक 
परिबतन हुए है । इस लेख में हम आधुनिक हिंदी कविता के 
इन्हीं परिवतनों--विभिन्न धाराओं ओर प्रव्ृत्तियों पर प्रकाश 
डालेंगे । 


साहित्य पर सामाजिक स्थिति का प्रभाव अड़ता है--इस सत्य 
को सभी जानते हैं। भारतेन्दु-काल की कबिता का प्रवाह किस ओर 
बहा, इसे जानने के लिए उस समय की सामाजिक स्थिति का ज्ञान 
प्राप्त कर लेना आवश्यक है | उस समय भारतवर्ष मे हिंदू ओर 
मुसलमान दोनों राजसत्ताओं का लगभग अंत हो गया था ओर 
अंग्रेज़ों के पेर दृढता-पूबंक जम गए थे। अंग्रेज अपनी सभ्यता, 
भाषा और शिक्षा का प्रचार यहाँ करने में संलम्न थे। हिंदू और 
मुसलमान अंग्रेजों की कृपा प्राप्त कर अपनी आर्थिक ओर 
सामाजिक स्थिति एक-दूसरे से ऊँची करने के अयलन में एक-दूसरे 
से दूर होते जा रहे थे । उ्द ओर हिन्दी मुसलमाओं ओर हिंढुओं 
की सांप्रदायिक भाषाएँ बनती जा रही थी। यद्यपि उदूँ की सेवा 
करने वाले हिंदुओं की संख्या कम नहीं थी-लेकिन हिंदी 
साहित्य की सेवा करने वाले मुसलमानों की संख्या कम थी | 
अंगरेजों ने हिंदी की अपेक्षा उदं को अधिक प्रोत्साहन दिया; फिर 
भी हिंदी यहाँ की स्वाभाविक भाषा थी; इसलिए सब ग्रकार की 
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बाधाओं ओर प्रतिरोधों का सामना करती हुई यह आगे बढ़ती ही 





। 

अंगरेजों के द्वारा उस समय मुसलमानों के प्रति जो पक्तपात 
का प्रदर्शन हुआ उससे हिंदुओं के हृदय में भी सांप्रदायिक 
भावना जागी । हिंदुओं की दृष्टि अपनी सामाजिक बुराइयों की 
ओर भी गई। हिंदुओं में जाति-पाँति, छूत-छाठ, बाल-विवाह, 
चृद्धविवाह, विधवाओं पर अत्याचार, स्त्रियों को-अशिक्षित 
रखना तथा उनकी सामाजिक स्थिति हीन रखना आदि अनेक 
बुराइयाँ ऐसी थीं जिनके कारण हिंव्‌ समाज ढुबेल होता जाता 
था। अछूत, विधवाएँ, जाति से बहिष्कृत तथा अंगरेजी-शिक्षा 
प्राप्त लोग हिंदू धर्म को छोड कर इस्लाम था ईसाई धर्म को 
अपनाने लगे थे । इसलिए उस समय समाज-सुधार का अवत्त 
आन्दोलन चल पड़ा। उस समय की कविताओं में हिंदू: 
समान की दुर्देशा, उसके प्राचीन गौरव और इतिहास का 
तथा अपनी दशा सुधारने के लिए उद॒बोधन का ही अधिक 
समावेश है इस प्रकार की कविताओं की भरमार बाबू भारतेन्दु 
के समय से पंडित महावीर प्रसाद हिंवेदी के काल तक रही। 
इसका यह तात्पर्य नहीं कि बादु में इस प्रकार की कविताएँ लिखी 
ही नहीं गई, लेकिन इस प्रकार की स्वनाओं के अतिरिक्त ओर 
भी अनेक प्रकार की रचनाएँ आगे चल कर लिखी जाने लगी। 

इस काल में सर्वताधारण की सामानिक स्थिति से संबंध रखते 
वाली कविताएँ अधिक लिखी गई-ओर ये समस्याएं किसी एक ग्रांत 
अथवा एक वर्ग की नही थीं | इन कविताओं में जो बातें कही जाती 
थीं,जो भावनाएँ व्यक्त की जाती थीं और जो विचार प्रकट किए जाते 
थे वे सुशिक्षित बर्ग के पास पहुँचने जितने अभीष्ट थे उनते ही अशि- 
ज्षित का के प्रास भी । इसलिए साहित्यक प्रजभापा को छोड़कर 
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बोल चाल की खडी बोली को इस युग के कबियों ने अपनाया । 
विपय ओर भाषा से जहाँ इतनी स्वतंत्रता ली गई वहाँ छंदों में भी 
नयापन आया । कहने का तात्पय यह है कि प्राचीन भाषा, प्राचीन 
विषय, प्राचीन शेल्ी ओर प्राचीन छंदों को छोड़ने की प्रवृत्ति इस 
थुग में प्रबल रही । 

बाबू भारतेन्दु हरिश्वन्द्र से पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी तक के 
काल को हम जातीय धारा का समय कह सकते हैं--क्थोंकि इस 
समय कविता का विपय जातीय मनोभावनाओं का चित्रण रहा है । 
इस युग की रचनाओं मे जहाँ विपय का विस्तार, भावों की 
नवीनता ओर विचारों की मौलिकता के दुशन मिलते है वहां उसकी 
साहित्यिकता ओर सरलता मे कमी अवश्य आई है । कई सदियों 
से सूर-तुलसी जैसे महान्‌ भक्तों तथा देव बिहारी जैसे रसिक-ह॒दय 
कवियों ने जिस भाषा को सँवारा ओर काठ्य परंपरा का विकास 
किया था--उस ब्रज भाण ओर उस काव्य-परंपरा को छोडकर 
जन-साधारण की ऊप्रड खाबड़ बोली ओर नीरस विषयों को 
अपनाया गया । काव्य चमत्कार ओर सरलता की दृष्टि से इस काल 
की कविताएँ प्रोढ़ नहीं कही जा सकतीं । फिर भी सबब साधारण 
में उनके प्रचार का कारण यह था कि वे रचनाएँ सर्व साधारण 
के नित्य के जीवन से सबंध रखने वाली थीं। जातीय धारा के 
कवियों में सब श्री भारतेदु बाबू हस्ख्िंद्र, प्रताप नारायगां, उपाध्याय, 
बद्रीनारायण, श्रीघर पाठक, देवीअसाद पूर्ण ओर नाथूराम शंकर के 
नाम उल्लेखनीय हैं । 

इसके वीच खड़ी बोली की कविता में धीरे धीरे परिवतन 
होता ही रहा, भाषा काव्य के अविकाधिक उपयुक्त होती चली, 
भावनाओं से कोमलता ओर सरलता बढ़ती चली । फिर भी पं० 
महावीर शसाद हिवेदी के पहले हिंदी साहित्य के क्षेत्र में कोई 
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समर्थ साहित्यकार ऐसा नहीं आया जिसने खडी बोली को निम्चित 
रूप देने का प्रयत्न किया हो। प्रत्येक लेखक ओर कवि अपनी 
इच्छा के अतुसार शब्दों का प्रयोग करता था ओर खडी बोली 
में या तो प्रांतीय शब्दों की भरमार होती थी या ब्रजभाषा के 
शब्दों की। कहने का तात्पये यह है कि कोई स्वसान्य रूप 
भाषा का न था। पं० महावीर प्रसाद हिवेदी ने भाषा के परिमाजेन 
ओर निमश्चित रूपनिरूपण की ओर विशेष रूप से ध्यान दिया। 
साथ ही खडी बोली को साहित्यिक भाषा बनने मे समर्थ किया 
बल्कि कई बातों में त्रजभाषा की अपेक्षा भी खड़ी बोली अधिक 
शक्तिशाली भाषा बन गई । खड़ी बोली को इस रूप में लेआने में 
हिवेदी जी का बहुत बड़ा हाथ है । 

द्विवेदी जी ने स्वयं भी कविताएँ लिखी थीं, पर मुख्यतः 
वह गद्य लेखक ही थे। उनकी रचनाओं में भाषा की शुद्धता के 
साथ विचारों की प्रोहता भी होती थी, लेकिन काव्य मे जो 
सरलता ओर लालित्य की आवश्यकता है वह उनमे नहीं था। 
कविता तो एक ग्रकार से स्वतः स्फूत होती है। हिवेदी जी ने 
जो कविताएँ लिखीं वे श्रम-साध्य थी--इसलिए उनसे स्वाभाविक 
सरलता, सरसता, माधुय्य॑ ओर प्रवाह नहीं है। कवि के रूप में 
उन्तका महत्वपूर्ण स्थान नहीं है| हाँ कवियों को जन्‍म देने ओर 
उनका प्रदर्शन करने वाले के रूप में उनका आदरणीय स्थान है। 

ह्िवेदी जी के प्रभाव-क्षेत्र मे पनपने वाले कवियों ने भी 
जातीय काव्यधारा की कविताएँ कीं लेकिन इस युग में जातीयता 
के साथ ही राष्ट्रीता की ओर कवियों का छुकाव हुआ । 
श्री मैथिली शरण गुप्त की भारत भारती मे जातीय भावनाओं 
के साथ साथ राष्ट्रीय भावनाएँ भी हैं-“-यद्यपि जनता में यह राष्ट्रीय 
पुस्तक के रूप मे ही श्रख्यात हुईं। इस युग मे संपूर्णादेश मे 
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राष्ट्रीय भावनाओं की प्रबल आँधी आई ओर उसका अभाव 
साहित्य पर भी पडा । इस युग के कवियों ने ऐसे भाव अपनी 
कविताओं मे भरे, जिन्हे पह कर भारतवासियों में अपने देश के 
प्रेय, उसको स्वाधीन ओर सुखी बनाने के लिए उसके लिए 
बलिदान देने की भावना, संपूर्णदेश के सारे अधिवासियों को 
एक समझने के विचार विकसित हों। जिस प्रकार जातीय 
कविताओं का सूज्रपात बाबू भारतेंदु हस्थ्िन्द्र से माना जा सकता 
है उसी प्रकार राष्ट्रीय कविताओं का हिंवेदी जी के समय से । 

हिवेदी युग के कवियों से पं० अयोध्यासिह उपाध्याय, | 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, गयाग्रसाद शुक्ल 
स्नेही, पं० रामनरेश त्रिपाठी ओर पं० साखनलाल चतुर्वेदी के 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनी० हैं। 

द्विवेदी युग मे साया का शुद्ध व्याकरण सस्सत रूप तो स्थिर 
हो गया, लेकिन काव्य की भाषा के रूप मे फिर भी खडी चोली 
कुछ अनगढ सी अतीत होती थी । जिस प्रकार सरिता के अवाह 
में पड़े हुए पत्थर घिसकर सुडोल ओर चिकने हो जाते है---उस 
प्रकार शब्दु भी उपयोग से रुग्ल ओर सघुर वनते है। शब्द- 
योजना को अधिक सरल, ललिल ओर मधुर करने का काम 
द्विवेदी युग के बाद के कवियों ने किया। असाद, पंच ओर 
महादेवी वर्मा के लाम इनमे सब से महत्वपूर्ण हैं। खड़ी बोली 
को प्रत्येक विषय की रचना के उपयुक्त ओर प्रत्येक रस के लिए 
समर्थ बनाने मे अ्साद ओर पंत ने वडा अस किया है। इस थुग 
में शब्द्‌ विषयों का भी बहुत घिस्तार हुआ | अंगरेज्ञी साहित्य के 
अध्ययन ने अनेक नवीन अविव्यकत्तियों ओर प्रवृत्तियों को हिंदी 
कविता में भी जन्स दिया। इस से हिंदी कबिता में सर्वदेशीय 
ओर चिरंतन सत्य को व्यक्त करने दाली भावनाएँ' व्यक्त 
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की गईं | कवि की अनुभूति और अभिव्यंजना स्थूल की 
ओर से म्ुडकर सूच्म की ओर गई। इस युग में हिंदी कविता 
का शरीर ओर आत्मा दोनों ही वदुल गए। इस युग का सूत्रपात 
प्रसाद ओर पंत से हुआ ओर इसलिए हम इसे प्रसाद-पंत युग 
कह सकते हैं। प्रसाद-पंत युग के कवियों में सबव॑ श्री जयशंकर- 
प्रसाद,सुमित्रानंदन-पंत, साखनलाल चतुर्वेदी एक भारतीय आत्मा, 
बालकृष्णा-शर्मा लवीन,महादेवी वर्मा, सू्यकात त्रिपाठी निराला” | 
रामकुमार वर्मा, जगन्नाथप्रसादु मित्तिदु, इन पंक्तियों का लेखक 
( हरिक्ृष्ण प्रेमी ) उदयशंकर भट्ट, भगयती चरण वर्मा, रामधारी 
सिंह दिनकर, हरिवश राय बच्चन, सियाराम शरणा-गुप्त आदि 
के नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनके अतिरिक्त अनेक कवि हैं 
जो बहुत सुंदर सरल और सार्मिक रचनाएँ कर रहे है। 

यहाँ इस युग की विशेष धाराओं या वादों की थोडी-सी 
चर्चा कर देनी आवश्यक है। जातीय-काव्य-धारा और राष्ट्रीय 
काव्य-धारा की चर्चा पहले हो चुकी है। इस समय भी इन धाराओं 
की रचनाएँ की जा रही है । रट्ट्रीय कविताओं ने तो योवन 
इसी युग से पाया है। बडी उप्र, ओजस्वी ओर प्रभावशात्री 
राष्ट्रीय कवित्ताएँ इस थुग मे लिखी गई है । उदाहरण देने से 
लेख का कलेवर वढ़ जायगा; इसलिए हम इस विषय से अपना 
लोभ संवरण करते हैं। केबल इतना ही कहते हैं कि इस समय 
की पतन्न-पत्रिकाओं के अध्ययन से हमारे कथन की पुष्टि होती है । 

जातीय ओर राष्ट्रीय धाराओं के बाद हिंदी कविता में रहस्य 
वाद की धाराएँ बड़े प्रवलवेग से आई हैं। इस समय के प्रायः 
अधिकांश कवियों ने रहस्यचाद ओर छायावाद की साधना की 
है। रहस्पवाद और छायावादु का आधार यद्यपि सारतीय अध्या- 
त्मवाद है लेकिन उनकी अभिव्यंजना शेत्ी विदेशी-पाहित्य से 
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लाई हुई है। है ऑंआ में आत्मा ओर परमात्मा के प्रेम-सम्बन्ध 
का वर्णान है ओर छायावाद में सीमित में असीम का अनुभव हैं । 
सम्पूर्ण जड़-चेतन पदाथों मे एक अनंत चेतना की भांकी का 
दर्शन है । ये दोनों भावनाएँ भारतीय तत्व-ज्ञान के लिए अपरिचित 
नहीं हैं । हमारे कबीर जसे संत कवियों-तथा सूफ़ियों ने अपने 
काव्यों मे इनका प्रचुरता से समावेश किया है। लेकिन आज के 
कवि ने इन भावनाओं की अभिव्यंजना में मोलिकता-जो कि 
अंगरेजी के अध्ययन का परिणाम है--का परिचय दिया । इसमें 
संदेह नहीं कि इस नवीन शैली में सरसता,लालित्य और माधुय्य है 
रहस्थवाद ओर छायावाद की दिशा मे नवीन हिंदी कविता ने 
बहुत उन्नति की है । 

रहस्यवाद ओर छायाबाद के अतिरिक्त हिंदी में एक ओर वाद 
हालावाद का भी समावेश हुआ है। हरवंशराय बच्चन इस वाद के 
आचार्य हैं। अनेक कवियों ने मरा, प्याला, साक्की ओर पीने 
वाले के रूपक बांध कर कुछ आध्यात्सिक बातें कही हैं | हालावाद 
के सभी कवि एक तो दाशेनिक लक्ष्य को मान कर नहीं चले 
हैं--फिर भी उनमें से अधिकांश ऐसे हैं जो साकी को प्रकृति 
ओर शराब को उसका उपहार मानते हैं । वे प्रकृति को सत्य मानते 
हैं ओर उसके उपहारों का जी-खोलकर उपभोग करने का आदेश 
देते हैं । भारत मे यह महासुखवाद बोद्ध तांत्रिकों मे ओर वाम- 
मार्गियों मे चला था। हालावादी मानसिक क्षेत्र में उनसे कुछ 
मिलते-जुलते हैं । हालावादु की अभिव्यंजना उद्ू-फारसी के 
अनुकरण का परिणाम है। 

इतने वादों के अतिरिक्त आज-कल प्रगतिवाद भी चल पड़ा 
है। पाश्चात्य साहित्य के अध्ययन का द्वी परिणाम प्रगतिवाद है । 
प्रगतिवाद में प्राचीन संस्कारों के विरुद्ध विद्रोह है राष्ट्रीयता के स्थान 
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पर अंतराष्ट्रीया का समर्थन है ओर लेक स्व 
साम्यवाद की प्रतिष्ठा है । यह वाद ईश्वर ओर धर्म का 
विरोधी है । 
प्राय:--सभी प्रकार की धाराएँ इस थुग की कविताओं 
में पर्याप्त मात्रा में चल रही हैं। कबिता का यह बहुमुली विकास 
साहित्य के भंडार को धनी वना रहा है इसमे संदेह नहीं। निस 
खडी बोली को कविता के लिए अनुपयुक्त समझा जाता था - 
आज उप्तके निखार पर रसिकों के मन मुग्ध हो रहे हैं। 
--हरिक्षण्ण प्रेमी” 
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जिन अक्षरों में यह “निबन्ध कुछुमावली” पुस्तक छपी है, 
उनको देवनागरी# था संक्षेप से नागरी लिपि के अक्षर कहते हैं । 
चूंकि लिपि से तात्पय है उन लिखित चिह्ों का जिनके द्वारा 
हम भापा के मुख्य अज्व-शब्दों ओर अथों को प्रकट करते हैं; इस- 
लिये लिपि पर विचार करने से पहले भाषा का सामान्य स्वरूप 
समम लेना चाहिये । 

भाषा उस साधन का नाम है जिसकी सहायता से हम अपने 
भावों ओर विचारों को एक दूसरे पर प्रकट करते हैं। यह साधन 
कई प्रकार का है जिनमे से वाणी अर्थात्‌ भुखद्दारा शब्द उचारण 





88इस लिपि को देवनागरी क्यो कहते है, इसकी कोइ सतोपजनक 
व्याख्या प्राप्त नही हुई । ( १ ) कोई कहते हैं कि इसका नागर ब्राह्मणों 
अथवा नागर अपभ्रश से सम्बन्ध था, लेकिन इस कथन की पुष्टि में 
प्रमाण कोई नही है । ( ९ ) दक्षिण भारत में इस लिपि को नन्दिनागरी 
कहते है। अत शायद यह किसी नन्दिनगर से निकली हो। (३) उपासना 
के निमित्त त्रिकोण, चतुष्कोण. चक्र आदि यन्त्रों को “दिवनगर” 
कहते थे। उनसे अन्‍्त्रों के अक्षर लिखे रहते थे । यह अक्षर इसी 
लिपि के होते थें। देवनगरों में लिखे रहने के कारण शायद इन्हें 
देवनागरी-अक्षर कहते हो, परन्तु निश्चय पूर्वक कुछ नहीं कहा 
जा सकता । 


् 
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करके अपने भाव बतलाना सबसे अधिक प्रसिद्ध है। लिखना--यह 
वाणी के अन्तगंत समझना चाहिये । बोलने लिखने के अतिरिक्त 
हाथ, आंख आदि के इशाएं से तथा रक्ष-बिरज्जी चीजों के दिखाने 
सेया घंटी आदि का शब्द करने से भी भाव प्रकट किये जा 
सकते हैं। जैसे--गूंगे बहिरे ओर कई अवस्थाओं मे बोलने सुनने 
की शक्ति रखने वाले भी इशारों से काम लेते हैं। रेल को चलाने 
के लिये हरी ओर रोकने के लिये लाल मडी दिखाई जाती है। 
विद्यार्थियों को छुट्टी होगई है” बतलाने के लिये घंटी बजाई 
जाती है। यहां भाषा शब्द व्यापक अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है ओर 
वाणी उसका विशेषरूप है। अब भाषा का मुख्य रूप वाणी है। 
इसके दो अग है--शब्द्‌ और अर्थ । शब्द को मन द्वारा निमश्नित 
करके मन द्वारा ही ग्रहण करते हैं। शब्दु तो अपने अर्थ की छाया 
या संकेत मात्र होता है । 


देखने मे आता है कि अर्थ और शब्द मे सम्बन्ध रहता है 
अर्थात्‌ जिस जन-समुदाय से किसी शब्द का जो अथ प्रचलित 
हो जाता है, उस जन-सम्ुदाय तक ही उस शब्द का वह आथ 
सीमित रहता है। यही कारण है कि एक ही शब्द का भिन्न भिन्न 
भाषाओं में सिन्न सिन्न अथथ होता है। जैसे--“काम” शब्द का हिंदी 
में कार्य, संस्क्षत में इच्छा, फारसी में ्रयोजन ओर अंग्रेज़ी मे चुप 
अथ्थ होता है। इसी प्रकार एक ही अर्थ को प्रकट करने के लिये 
भिन्न भिन्न भाषाओं मे सिन्न मिन्न शब्द होते हैं। जैसे--हिंी मे कुत्ता 
संस्कृत में शा, फ़ारसी मे सग ओर अंग्रेजी से डाग होता है । 

चाणी प्रधानतया मुंह और कान का विपय हैं। इसमे यह 
जरूरी है कि बोलने ओर सुनने वाला एक ही स्थान पर ओर एक 
ही समय से विद्यमान हो, क्थोंकि यदि इनमें स्थान का व्यवधान 
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अधिक होगा-तर ब्रोहने वाले की वाणी के शब्द सुनने वाले तक 
नहीं पहुंच सकेंगे, ओर यदि इनमे काल का व्यवधान होगा तो 
बोलने वाले के शब्द सुनने वाले के आने से पहले ही नष्ट 'हो 
जाय॑ंगे। यद्यपि आजकल ग्रामोफ़ोन,टेलीफ़ोन, लाउडस्पीकर, रेडियो, 
सिनेमा आदि से यह देश-काल का भेद मिटाया जा सकता है, 
तथापि इन यन्त्रों का प्रयोग सब अवस्थाओं मे और जनसाधारण 
के लिये शकक्‍्य नहीं । ना ही इनके आविष्कारों के पहले शक्य था। 
इस दशा में लिपि ही एक सरल ओर लघु उपाय है जो जनसाधारण 
के लिये वाणी मे देश काल के व्यवधान को मिटा देता था ओर 
अब भी मिटा रहा है| 

अपने प्रकाश्य विषय की अपेक्षा से लिपियां दो प्रकार की हैं । 
१. अर्थसूचक ओर २ शब्दुसूचक । 

अरथसूचक लिपियां वे हैं जो केवल अर्थ को प्रकट करती हैं। 
उनसे शब्द के उच्चारण का बोध नहीं होता | अर्थ-सूचक 
लिपियां फिर दो प्रकार की होती हैं । १. चित्र लिपि ओर 
२. संकेत लिपि । 

चित्र लिपि मे चित्रों द्वारा अर्थ प्रकट किया जाता है। जेसे-- 
ग्वाले का गाय दोहने का चित्र । अब जो व्यक्ति इसे देखेगा--वह 
अपनी भाषा मे ऐसा वाक्य कहेगा--जिसका अर्थ होगा “ग्वाला 
गाय दोहता है” । वर्तमान प्रायः सभी लिपियां चित्र लिपि से 
निकली है । मिस्र देश की ''हाइरोग्लिफिक” लिपि इसका प्रसिद्ध 
उदाहरण है। परंतु इसके चित्रों के रूप तथा अथे से समय के 
साथ साथ भेद पड़ता गया । 

संकेत लिपि मे रेखाविन्दु आदि के समूह से विचित्र प्रकार 
के संकेत वनाकर अर्थ प्रकट किया जाता है। इसका पसिद्ध 
उदाहरण चीन देश की लिपि है। यह ऊपर से नीचे को लिखी 


पं 
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जाती है और इसकी पंक्तियां उ्दूलिपि की भौक्तिलवाहि से बाई ओर 
को । इसका स्वरूप जानने के लिये हमारे संख्या वाची अ्ू 
अच्छा उदाहरण हैं। जैसे--३ को देख कर पंजाबी-भाषी कहेगा 
“तिन्न” या त्रे”, हिंदी-भाषी 'तीन!, गुजराती-भाषी 'त्रण”, सिन्धी- 
भाषी ट्रए/ । भाव था अथ सब में एक रहेगा; परंतु 
शब्दोच्चारण मिन्न मिन्न होगा । इसी प्रकार यह चिह् ८ सब देशों में 
“बराबर है” का अथ देता है। 

शब्द्सूचक लिपिया वे हैं जो वाणी के अक्षरों या व्णों का 
बोध कराती हैं। जैसे--देवनागरी, फ़ारसी या उद़ें, रोमन, आदि । 
इन लिपियों से शब्दों के वर्णात्मक रूप अर्थात्‌ उच्चारण का बोध तो 
हो जाता है, लेकिन शब्दों के अर्थ का ज्ञान उसी व्यक्ति को 
होता है जो उस भाषा को जानता हो जिसके वे शब्द हैं। इस- 
के विपरीत चित्र-लिपि से सब को कुछ न कुछ अथ बोध हो जाता 
है ओर यह किसी विशेष वर्णात्मक शब्द का द्योतक नहीं होता । 
इन लिपियों के अक्षर खड़ी, पढ़ी ओर टेढी लकीरों तथा 
ब॒तुल्, अधेचंद्र, बिंदु आदि के थोग से बनते है। 

हम को बोलने ओर लिखने का इलना अभ्यास हो गया है कि 
इन्हे हम अपने जीवन का आवश्यक अड्ज समभते हैं। हम कभी 
नहीं सोचते कि इनके वर्तमान रूप के पीछे एक लम्बा विकास-क्रम 
छिपा हुआ है ओर नही कह सकते कि यह रूप धारण कराने मे 
किस किसका हाथ है । 

इस प्रकार सामान्‍य रीति से लिपि के स्वरूप पर विचार करने 
के पश्चात्‌ अब हम भारतीय लिपियों के इतिहास पर दृष्टिपात 


करते हैं। है कि 
प्राचीन काल से भारतवर्ष से अनेक लिपिया प्रचलित हो 


चुकी हैं। सब से प्राचीन वह लिपि है जिसके लेख बीस पचीस 
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बन न 
“जरेस पहले पंजाब मे मिंट्युमरी जिले के हड़प्पा नामक स्थान से 
खुदाई करने पर धरती के नीचे दबे हुए मिले । ये लेख मिट्टी के 
टुकड़ों ओर भसाजनों पर अंकित हैं। यह लिपि भारत की अन्य 
प्राचीन लिपियों से बिल्कुज्न भिन्न प्रतीत होती है । विद्वानों का 
कहना है कि ये लेख ओर अवशेष बेदिक समय से भी किसी 
पू्वकालीन सभ्यता के द्योतक हैं। “इनसे मिलते जुलते लेख और 
अवशेप सेसोपोटेमियां ( इराक़ ) मे भी ग्राप्त हुए है। इन सब का 
समय विक्रम संचत्‌ से तीन हजार बरस पहले का माना जाता है। 
ऐतिहासिक युग में भारत में दो लिपियों के प्रचार के श्रमाण 
मिलते हैं--१ ब्राह्मी, ओर २ खरोष्टी। इनका उल्लेख जेन ओर बोद्ध 
शा्त्रों मे पाया जाता है। उनमें अठारह ओर चौंसठ प्रकार की 
लिपियां कही गई है | इनमे दो नाम ब्राह्मी ओर खरोष्ठी के है । 
खरोष्ठी लिपि तो फ़ारसी लिपि की भांति दाई से बाई ओर 
को लिखी जाती थी | इसके अक्षर गधे ओर ऊंट की गरदन की तरह्‌ 
लंबे ओर टेढ़े होते थे । शायद्‌ इसीलिए प्राकृत मे इसे खरोद़ी कहते 
हैं। कोई कहते है किखरोष्ठ नामा आचार्य ने इसका निर्माण किया, 
इसलिये यह खरोष्ठी कहलाती है| संभव है कि यह नाम किसी 
देश के प्राचीन नाम से सम्बन्ध रखता हो ।इसके बहुत से अक्षरों का 
आकार एक विदेशी लिपि के अक्षरों के आकार से मिलता जुलता 
है, तथा इसमें हस्व-दीघ स्वरों , ओर मात्राओं का सेद श्रकट नहीं 
कियाजा सकता । इसका ग्रचार-त्षेत्र भी बहुत सीमित रहा है, अर्थात्‌ 
अफ़गानिस्तान और पंजाब मे इसका अयोग होता था ओर वह 
भी विक्रम संवत से तीन सो बरस पूर्व से लेकर उस संवत्‌ के 
तीन सौ बरस पीछे तक रहा । तदुनन्तर सदा के लिये इसका लोप 
हो गया । अब इसकी कोई संतान शेप नहीं रही | इन सब बातों 
से सिद्ध होता है कि खरोप्ठी भारतवर्ष की अपनी लिपि नहीं है। 
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यह विदेशी राज्य के साथ यहां आई ओर उसी के साथ छुछ 
प्रचलित रहकर लुप्त हो गई । 

भारतवर्ष की अपनी लिपि का नाम ब्राह्मी है। यूरोपियन 
विद्वान इसे किसी विदेशी स्रोत से निकली मानते हैं, लेकिन 
भारतीय विद्वान्‌ महामहोपाध्याय पं० गोरीशंकर हीराचंद ओमा 
ने स्व प्रथम इसे भारतीय चित्रलिपि से निकली सिद्ध करने का 
प्रयन्ल किया है। यद्यपि इस चित्रलिषि का कोई अवशेष अब तक 
नहीं मिला, तथापि ओमा जी की व्याख्या में कोई संदेह नहीं 
रह जाता । जैन सत के अनुसार प्रथम तीथेंकर श्री ऋषभ देव 
ने इस लिपि का आविष्कार किया ओर उसे अपनी पुत्री ब्राह्मी 
को सिखाया, इसी से इस लिपि का नाम त्राह्मी पढा | संभव है 
कि इसे ब्रह्मा जी ने बनाया हो, इसलिये, अथवा ब्राह्मणों में 
इसका प्रचार होने से, इसे त्राह्म कहते हों । हड़ण्पा ओर 
मोहन जो दुडो की लिपि को छोडकर न्राह्ी ही भारत की सब 
से प्राचीन लिपि है। इसके अस्तित्व और विस्तृत प्रचार के 
अनेकों उल्लेख ब्राह्मण, जैन ओर बोद्ध ग्रन्थों में पाये जाते हैं | 

ब्रह्म ओर खरोष्ठी के सब से प्रसिद्ध ओर विस्तृत लेख 
महाराज अशोक की राजाज्ञायें हैं जिनको धमलिपियां कहते हैं । 
ये समग्र भारत मे चट्टानों ओर स्तस्भों पर उत्कीर्णा दूर दूर तक 
पाई जाती है। इनपर महाराज अशोक ने अपनी प्रजा के लिये 
बढ़े हित की बातें लिखी हैं। ब्राह्षी के कई अक्तर अंग्रेजी टाइप 
के बड़े अक्तरों से समानता रखते हैं ! जैसे--ब्रा० 7.5-उ, 
ब्रा०++क, ज्रा०/चचग, ज्रॉा०्05ठ, न्रॉ००-थ, 
ब्रा००>-घ, त्रा० ० ८बं, त्रा०८ र इत्यादि । 


समय के साथ साथ न्नाह्म लिपि के ,अचरों की आकृति मे 
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पलक फ्ू++++ 
'परिचतन आता गया। पांच छः शताब्दियों के पश्चात्‌ वह गुप्त 
लिपि के रूप में बदल गई। ब्राह्मी अक्षर तो रोमन ढाइप की 
भांति एथक्‌ प्रथक्‌ लिखे जाते थे, लेकिन गुप्त लिपि में कुछ कुछ 
देवनागरी का आभास आने लगा, अर्थात्‌ इस के अक्षरों में ऊपर 
की रेखा बन गई । पांच छः शताब्दियां ओर बीत जाने पर वही 
गुप्तलिपि देवनागरी के रूप मे बदल गई जो थोड़े बहुत भेदों के 
साथ अब तक चली आ रही है। इन भेदों का विवेचन करना 
यहां अभीष्ट नहीं है, क्‍योंकि यह लिपि-विशेषज्ञों का काम है। 
तो भी दो एक भेदों का निर्देश किया जाता है । जैसे-पुरानी 
देवनागरी में मात्रा ऊपर न लगकर बाई ओर लिखी जाती थी। 
इसे बड़ी मात्रा कहते हैं। जैसे--पुराना रूप ॥क ८ के, ।कार”-को, 
के - के, [को 5 को आदि इसी अकार देश भेद से पुरानी देवनागरी 
के अक्षरों में भेद पाया जाता है। देवनागरी का प्रधान रूप वह है 
जिसमें पुस्तकें, पत्र, पत्रिका आदि छपते हैं। इसका एक ओर 
रूप है। जिसे जैनलिपि कहते हैं । यह रूप श्वेताम्बर जैन ग्रन्थ लिखने 
के काम आता था | इसके अक्षरों के आकार मे काफ़ी भेद है । 
विशेष कर संयुक्त अज्ञरों के आकार मे। जैसे क्क-क्ख, भ्प, 
नब्भ आदि | 
वर्तमान काल में भी कई अक्षरों के दो दो तीन तीन आकार 
हैं। जैसे--अ, अ, क, झ; श, श, श; जथ, श; क्ष, क्ष; ये, रथ; 
आदि | इस समय देवनागरी का प्रयोग संस्कृत, प्राकृत, हिन्दी, 
मराठी लिखने में होता है। नेपाली, गढ़वाली के लिये भी यही 
काम आती है। इस में पंजाबी भाषा के कुछ प्रन्थ लिखे मिलते हैं। 
पंजाबी के लिये अब इस का प्रचार अधिक होता नाता है। इसे 
“भागरी-पंजावी” कहने लगे हैं। लोगों को अक्सर कहते सुना 
जाता है कि देवनागरी लिपि ससार की सव लिपियों से श्रेष्ठ है। 
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उनका यह कथन कहां तक ठीक है, इसपर विचार करने से 
पहले लिपि और वर्णमाला के सेदु को समझ लेना चाहिये। 
जैसा कि ऊपर कहा गया है--मुख द्वारा शब्द बोलकर अपने भाव 
प्रकट करने को वाणी कहते हैं. ओर वाणी वर्णा का समूह है। 
वर्ण वह मोखिक ध्वनि है जिसके खंड न हो सकें। वर्ण केवल 
मुख ओर कान का दिषय हैं। इन वणो को अकट करने के लिये 
रेखा आदि से बनाये हुए चिह्ों को अक्षर या लिपि कहते हैं जो 
आंख ओर हाथ का विषय होते है । 

प्राचीन काल मे भारत की प्रधान भाषा संस्क्ृत ओर प्रधान 
लिपि ब्ाह्मी थी । पण्डितों के उद्योग से धीरे धीरे यह लिपि संस्कृत 
को शुद्धता पूवंक लिखने के लिये सब प्रकार से समथ हो गई ४४ 
अर्थात्‌ इसमे प्रत्येक वर्ण के लिये केवल एक अक्षर, ओर 
प्रत्येक अक्तर केवल एक वर्ण का द्योतक था। न कोई अक्षर ऐसा 
था जिसका द्योतक वर्ण भाषा सेन मिले, ओर न कोई वर्णा 
ऐसा था जिसका छूचक अक्षर लिपि मे न मिले । 

जिस तरह देश और काल के प्रभाव से संस्कृत भाषा शर्में: 
शनः हिन्दी, बंगला, उड़िया, सराठी, गुजराती, पंजाबी आदि 
के रूप मे आ गई है, इसी तरह ब्राह्मी लिपि ने बदलते बदलते देव- 
नागरी, बंगला, उडिया, द्राविड़ी, गुजराती, सोडी, कैथी, शारदा, 
टठांकरी, गुरुमुखी, लंडे ( महाजनी ) आदि का रूप धारण कर 
लिया है। भाषा के रूप परिवर्तत के साथ उसकी वर्ण-संख्या 
में काफ़ी स्यूनाधिकता हो जाती है। कई चरणों का लोप हो 
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' ब्राह्मी मे सस्कृत का कोई लेख नहीं मिला । जायद, 
ढिसने के लिये ब्राह्मी पृर्णतया समथ न थी । लेकिन गुप्त लिपि, 
लेख प्रचुरता से मिलते है। देवनागरी तो संस्कृत के लिये < 


देवनागरी किपि 





जता-है कुछ नये आ.जाते हैं ।शेष वैसे ही रहते हैं । इसके 
विपरीत लिपि परिषतन से अक्तरों के आकार से तो. भेद पड़ जाता 
है, लेकिन उनकी संख्या प्रायः वही रहती है जो पहले थी। 
इसका परिणाम यह होता है कि लिपि के परिवर्तित रूप भाषा 
के परिवर्तित रूप के उच्चारण को पूर्णतया प्रकट नहीं कर सकते । 
उदाहरणाथ “जल” शब्द को लीजिये। इसका हिन्दी उच्चारण 
पाठक जानते ही हैं । बंगाली महाशय इसे पढ़ेगा तो बोलेगा 
जोल” जिसमें जू, लू के सध्यवर्ती स्वर का उच्चारण अंग्रेजी के 
स्व-वाची शब्द “ओल” के ओ जैसा होगा । मराठी बोलने वाला 
व्यक्ति यहां पर एक विलक्षण स्वर का प्रयोग करेगा जिसका 
उच्चारण उस ओ जैसा होगा जिसे बोलने में होंटों को अण्डाकार 
न बनाकर फला दिया जाय । 

हिन्दी (खडी बोली) में बहुत से ऐसे वर्ण हैं जिनको देवनागरी 
लिपि द्वारा प्रकऋः नही कर सकते । जैसे “चैन” के ऐ का 
उच्चारण जो “चेत्र” के ऐ के उच्चारण से भिन्न है। इसी प्रकार 

गोना', के ओ का डच्चारण "गोणश, के ओ के उ रण से मिन्न है। 

“अत्त” (अवसान) ओर “अन्त” (>अल्यन्र) के नू के 
उच्चारण भिन्न भिन्न हैं। इस सूच्म भेद को प्रकट करने के लियेनागरी 
लिपि मे कोई साधन नहीं है। श ओर ष का उच्चारण समान है 
इसलिये हिन्दी मे दोनों मे से एक आवश्यक है। ऋ का उच्चारण 
रिया इर किया जाता है । इसलिये हिन्दी के लिये यह अक्तर 
सर्वथा अनावश्यक है। ज्ञ का उच्चारण ग्य किया जाता है; परल्तु 
वास्तव मे ज्ञ ज+ज का द्योतक है। कोई कोई अपना पारिडत्य 
जतलाने के लिये इसे ज्य बोलते हैं । 

इसी तरह के ओर बहुत से स्थल हैं जहां नागरी लिपि हिन्दी 
के उच्चारण को पूर्णातया प्रकट नहीं कर सकती । 
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इनके अतिरिक्त खड़ी बोली में बहुत से अंग्रेजी ओर फ़ारसी 
बर्णो प्रयुक्त होने लगे हैं । इनमे छुछ को तो नागरी अतक्तरों के 
नीचे ऊपर बिन्दु ओर अधेचन्द्र लगाकर प्रकट कर दिया जाता है, 
लेकिन कई एक के लिये अभी तक कोई संकेत नहीं बना । 

इसी प्रकार भारत की अन्य भाषाओं पंजाबी, बंगाली, 
गुजराती, मराठी आदि को नागरी लिपि में पूर्ण शुद्धता से नहीं 
लिख सकते । 


उपयुक्त कथन से पाठक जन अनुमान कर सकते हैं कि 
आधुनिक भाषाओं को पूर्णतया शुद्ध लिखने में देवनागरी कहा 
तक सफल हो सकती है। देवनागरी की उत्तमता इसके अतक्तरों 
की आकृति के आधार पर यथा इसकी अक्षर-संख्या की दृष्टि से 
नही है । इसकी उत्तमता तो इसके अक्षरों के क्रम की अपेक्ता से 
है। अब यह क्रम वास्तव में संस्क्त की वर्णमाला के वर्णों का 
है। हम भूल से वर्शमाला ओर लिपि को एक मान लेते हैं । 
लिपि मे तो इसमे कोई संदेह नहीं कि सस्क्ृत-वर्णमाला के वर्णों 
का क्रम संसार भर की उपलब्ध पुरानी ओर नई सभी वर्णमालाओं 
से श्रेष्ठ है। इस वात की प्रशंसा यूरोप के समग्र विद्वानों ने की 
है। इस बात को ध्यान मे रखकर हम देवनागरी को सर्वोत्तम 
कह सकते हैं। ह 

अब जबकि देवनागरी लिपि राष्ट्रीय लिपि के आसन पर 
आरूढ़ होना चाहती है तो यह उचित है कि इसकी अल्य 
प्रतियोगी लिपियों के साथ तुलना की जावे । नागरी की प्रतियोगी 
लिपियां हैं. उर्दू लिपि-ओर रोमन लिपि। बंगला गुजराती तथा 
द्राविड़ी आदि के राष्ट्रीय लिपि बनने की संभावना चहुत थोडी 
है । इनकी तुलना निम्नलिखित दृष्टिकोणों से होनी चादिये। 
(१) लिपि में अक्षरों का क्रम (२) अक्षरों के नाम (३) अक्तरों की 
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जता. है कुछ नये आ.जाते हैं | शेष वैसे ही रहते हैं । इसके 
विपरीत लिपि परिवतन से अक्षरों के आकार से तो. भेद पड़ जाता 
है, लेकिन उनकी संख्या प्राय, वही रहती है जो पहले थी। 
इसका परिशास यह होता है कि लिपि के परिवर्तित रूप भाषा 
के परिवर्तित रूप के उच्चारण को पूर्णतया प्रकट नहीं कर सकते | 
उदाह रणार्थ “जल" शब्दु को लीजिये। इसका हिन्दी उच्चारण 
पाठक जानते ही है । बंगाली महाशय इसे पढ़ेगा तो बोलेगा 
ज्ोल” जिसमे जू, लू के मध्यव्ती स्वर का उच्चारण अंग्रेजी के 
ब-वाची शब्द “ओल?” के ओ जैसा होगा | मराठी बोलने वाला 

व्यक्ति यहां पर एक विलज्ञण स्वर का प्रयोग करेगा जिसका 
उच्चारण उस ओ जैसा होगा जिसे बोलने मे होंटों को अण्डाकार 
न बनाकर फेला दिया जाय | 

हिन्दी (खडी बोली) मे बहुत से ऐसे बर्ण हैं जिनको देवनागरी 
लिपि द्वारा प्रकऋः नही कर सकते । जैसे “चैन” के ऐ का 
उच्चारण जो “चेनत्र” के ऐ के उच्चारण से भिन्न है। इसी प्रकार 
गोना', के ओ का उच्चारण 'गोण, के ओ के उ रण से भिन्न है। 
“आल्त” (>अवसान) ओऔर “अन्त” (>अत्यन्र) के न्‌ के 
उच्चारण भिन्न भिन्न हैं। इस सूछम भेद को प्रकट करने के लिये नागरी 
लिपि मे कोई साधन नहीं है। श ओर प का उच्चारण समान है 
इसलिये हिन्दी मे दोनों मे से एक आवश्यक है। ऋ का उच्चारण 
रिया इर किया जाता है | इसलिये हिन्दी के लिये यह अक्षर 
स्वंथा अनावश्यक है। ज्ञ का उच्चारण ग्य किया जाता है; परन्तु 
वास्तव में ज्ञ ज+ज का ग्योतक है। कोई कोई अपना पारिडित्य 
जतलाने के लिये इसे ज्य बोलते है । 

इसी तरह के ओर बहुत से स्थल हैं जहां नागरी लिपि हिन्दी 
के उच्चारण को पूर्णतया प्रकट नहीं कर सकती | 
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इनके अतिरिक्त खडी बोली मे बहुत से अंग्रेजी ओर फ़ारसी 
वर्ण प्रयुक्त होने लगे हैं। इनसे कुछ को तो नागरी अक्षरों के 
नीचे ऊपर बिन्दु ओर अध॑चन्द्र लगाकर प्रकट कर दिया जाता है, 
लेकिन कई एक के लिये अभी तक कोई संकेत नहीं बना । 

इसी प्रकार भारत की अन्य भाषाओं पंजाबी, बंगाली, 
गुजराती, मराठी आदि को नागरी लिपि मे पूर्ण शुद्धता से नहीं 
लिख सकते | 


उपयुक्त कथन से पाठक जन अलुमान कर सकते हैं कि 
आधुनिक भाषाओं को पूर्णतया शुद्ध लिखने में देवनागरी कहा 
तक सफल हो सकती है। देवनागरी की उत्तमता इसके अक्षरों 
की आकृति के आधार पर या इसकी अक्षर-संख्या की दृष्टि से 
नहीं है । इसकी उत्तमता तो इसके अक्षरों के क्रम की अपेक्षा से 
है। अब यह क्रम वास्तव में संसक्रत की वर्णमाला के बरणों का 
है। हम भूल से वर्शमाला ओर लिपि वो एक मान लेते हैं। 
लिपि से तो इसमे कोई संदेह नहीं कि सस्क्ृत-वर्णंमाला के वर्णों 
का क्रम संसार भर की उपलब्ध पुरानी ओर नई सभी वर्णमालाओं 
से श्रेष्ठ है। इस बात की प्रशंसा यूरोप के समग्र विद्वानों ने की 
है। इस बात को ध्यान भे रखकर हम देवनागरी को स्वात्तम 
कह सकते हैं । 

अब जबकि देवनागरी लिपि राष्ट्रीय लिपि. के आसन पर 
आरूढ़ होना चाहती है तो यह उचित है कि इसकी अन्‍य 
प्रतियोगी लिपियों के साथ तुलना की जावे | नागरी की प्रतियोगी 
लिपियां हैं. उ्दू लिपि-ओर रोमन लिपि। बंगला शुलराती तथा 
द्राविड़ी आदि के राष्ट्रीय लिपि बनने की संभावना चहुत थोड़ी 
है । इनकी तुलना निम्नलिखित दृष्टिकोणों से होनी चाहिये। 
(१) लिपि में अक्षरों का क्रम (२) अक्षरों के नाम (३) अक्तरों की 
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संख्या.(8) अक्षरों के वेकल्पिक रूप (५) अक्षरों की आहति में 
अपन्‍्तरिक समानता (६) अक्षरों की लेखन-गति (७) . अक्षर 
कितनी जगह घेरते हैं (८) लिपि के प्रचार का ज्ञेत्र (६) लिपि में 
विद्यमान साहित्य (१०) टाइप ओर प्रिंटिंग की सुविधा 
(११) मिलितरूप(१२) इटालिक (१३) दढ्वृंत लिपि। 

१ अक्षर-क्रम। नागरी का अक्षर-क्रम सर्वोत्तम है क्योंकि 
यह वर्णों की उच्चारण विधि के अनुसार है । जैसे--पहले स्वर 
आते हैं, उनके पश्चात्‌ व्यक्षन | वे भी कण्ठ, तालु आदि स्थान 
के क्रम से रखे गये हैं। फिर प्रत्येक वर्ग में अघोष आल्पप्राण, 
महाप्राण; घोष अल्प प्राण, महाप्राण; तदनन्तर नासिक्य | _ 

उदू लिपि में अक्षर-क्रम आकृति के अनुसार है । पहले 
अलफ़; फिर समानाक्ृति बे, पे, ते; टे; फिर जीम, चे, हे, खे आदि | 
रोमन लिपि का अक्षर-क्रम न वर्णोच्चारण के अनुसार है ओर 
न ही अक्षरों की आकृति के अनुसार । यह क्रम सवथा 
अनियमित है । 

२. अतक्षर-नाम। देवनागरी के अक्षरों के नाम वही हैं जो 
उनका ज्वारण है। जैसे--अ, आ, क, ग आदि | जो लोग इन्हें 
ऐड़ा (छोटा आ) आड़ा (बड़ा आ) कका, गग्गा आदि कहते हैं, 
वे ठीक नहीं । लेकिन उदूं तथा रोमन लिपि के अक्षरों का नाम 
कुछ है ओर जउ्चारण कुछ, लाम ( उच्चारण-ल ); रोमन त्रिपि 
मे नाम ए ( उच्चा० आ ), एच (उद्चा० ह ), आर (उच्चा० र ); 
ऐस (उच्चा० स ), डबलयू ( उच्चा० व ), इत्यादि। उदूं और 
रोमन के अक्षरों के नाम ओर उच्चारण भिन्न भिन्न होने के कारणा 
बालक इन्हें बडी कठिनाई से सीखते हैं। इनके इस दोष से 
बालकों का समय भी बहुत नष्ट होता है । 

३ लिपि का एक गुण यह बताया गया है कि इसमे इतने 
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ही अक्षर होने चाहियें जितने उस भाषा में वर्ण है जिसके लिये 
वह लिपि काम में आती है। अब चूंकि सब भाषाओं की वर्ण- 
संख्या एक समान नहीं होती, इसलिये स्पष्ट है कि एक भाषा की 
लिपि दूसरी भाषा के काम नहीं आसकती | लेकिन व्यवहार मे 
एक ही लिपि कई कई सापाओं के काम आती है। ऐसा करने 
में दूसरी भाषा के जो वर्ण किसी लिपि मे प्रकटित नहीं होते, 
उनके लिये अक्तरों के ऊपर नीचे बिन्दु आदि लगाकर नये रूप 
बना किये जाते हैं। जैसे जब फ़ारसी लिपि हिन्दी के लिये प्रयुक्त 
होने लगी, तो उसमे ट, ड को प्रकट करने के लिये कोई अक्षर 
न था। पहले ते पर दो की जगह चार बिन्दु लगाकर फिर बिन्दुओं के 
स्थान में छोटा सा तोए लिखकर ट को प्रकट करने लगे | इसी प्रकार 
ड के लिये दाल पर बिन्दु ओर तोए लगाए गये | रोमन मे ८ ड के 
लिपे टी डी के नीचे बिन्दु लगाया जाता है ।इस दंट्टि से तीनों- 
लिपियां एक जैसी है । 


४. वैकल्पिक रूपों की दृष्टि से रोमन लिपि सब से उत्तम है, 
क्योंकि इसके अत्तरों के रूप सब अवस्थाओं मे एक ही रहते 
हैं। लेकिन इसके विपरीत नागरी ओर उ्ूँ लिपि से आगे पीछे 
आने वाले अक्षरों के अनुसार अक्षरों का आकार बदुल जाता है। 
जैसे--नागरी मे शब्द के आदि मे अथवा किसी दूसरे स्वर के 
परे स्थरों की आकृति पूर्ण होती है, लेकिन व्यज्ञन के परे आने 
पर स्वर अपनी मात्रा की आकृति धारण कर लेते हैं। यथा-- 
इंख, गई, परन्तु, की इसी प्रकार व्यज्ञनों मे भेद हो जाता हैं। 
जैसे--क्‌ षलक्ञ जिस मे क्‌ और प्‌ के रूप का कोई आभास नहीं 
रहा। यही हाल र का है जैसे--अगर, अप्, मार्ग इत्यादि । 

डद लिपि मे वैकल्पिक रूपों की संख्या ओर भी अधिक है । 
अगर कोई चाहे तो नागरी ओर उर्दू लिपि मे प्रत्येक अक्षर का 
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संबत्र पूर्ण रूप लिख सकता है। जैसे--आकाश' के स्थान में आ 
“ऋचछआ श्‌ अ। परन्तु ऐसा करना अस्वाभाविक समभा जाता है 
ओर इसमें समय तथा स्थान भी बहुत लगता है। 

४ प्रायः सभी लिपियों मे कई एक अक्षरों की आकृति आपस 
मे इतनी मिलती जुलती होती है कि जरा सा असावधानी से 
लिखा हुआ लेख सन्दिग्ध हो जाता है। जैसे--नागरी में ख-र व, 
ए-रा; घ-ध, प-य-थ-ष; ब-ब। आदि | उढ़ू लिपि मे तो अक्षरों 
का सेद बिन्दुओं की संख्या पर निर्भर है, जरा बिन्दु छूटा, 
लेख कुछ का कुछ हो गया। फिर जबर जेर, पेश लिखने की 
प्रथा भी वहुत कम है। इससे संदेह बना ही रहता है। रोमन 
की दशा से पाठक परिचित ही होंगे । अक्षरों की आकृति से बणों 
के स्थान और अयत्न की समता का बोध भी होना चाहिये । 
परस्तु नागरी अक्षरों की आकृति ऐसी अनियमित हो गई है कि 
उससे बर्णों के स्थान और प्रयत्न का स्बथा बोध नहीं होता। 
प्रयत्न का जो सम्बन्ध क-ख में है वही च-छ, 2-5, त-थ ओर प-फ 
में है, परन्तु इन अक्षरों की आकृति से इस बात की कोई सूचना 
नहीं मिलती। उदे और रोमन लिपि में महाप्राण अक्षर बाद 
को बनाये गये इसलिये उनमे अक्षरों के साथ मिले हुए दो चश्मी 
हे और एच इस बात को प्रकट कर देते हैं । 

६ अत्तेरों की लेखन गति वैसे तो लेखक के अभ्यास ओर 
उसके भाषा ज्ञान पर निर्भर है। तथापिजो व्यक्ति तीनों लिपियां 
लिख सकता है, वह प्राय. जद को ही अधिक शीघ्रता से 
लिखता है । 

७ लिखने मे कौनसी लिपि कितनी जगह घेरती है, इस दृष्टि 
से तुलना करने पर उर्दू ही ऐसी है जो “नागरी और रोमन की 
अपेक्षा कम जगह घेरती है। कागज की इस महंगाई 'के समय मे 
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यह गुण विशेष ध्यान देने योग्य है। शायद रोमन सब से अधिक 

जगह घेरती है। इसका कारण यह है कि रोमन वर्णात्मक लपि 
है। संक्षिप्त संकेतों के लिये यह बात गुणदायक है । भाषा विज्ञान, 
गणित तथा रसायन के ग्रन्थों में इससे बडा लाघव आ 
जाता है । 

८ ग्रचार-कषेत्र की दृष्टि से देवनागरी ही भारत की राष्ट्रीय 
लिपि बनने के योग्य है क्योंकि इस समय समग्र भारत मे नागरी 
या तत्सम्बन्धी बंगला, उडिया, गुजराती, पंजाबी ( शुरुमुख्री ), 
शारदा आदि लिपियां काम में आती हैं | दक्षिण की लिपियां 
भी नागरी से घनिष्ठ सम्बन्ध ओर काफ़ी समानता रखती हैं । 
नागरी को छोड़ ओरों का प्रचार अपने अपने प्रान्त तक सीमित है । 
नागरी चिरकाल से भारत की मुख्य लिपि रही है। भारत के 
लिये उदूं ( फारसी ) लिपि विदेशी है जिसका प्रचार हुए थोड़ा 
समय बीता है। अंगरेजी राज्य ने इसे महत्त्व दिया, अन्यथा 
यह खरोष्ठी की भांति लुप्त हो गई होती या अत्यन्त गोण रहती । 
रोमन तो उ्दू से भी पीछे आई । इसका प्रचार भी बहुत कम है। 
है। इसके राष्ट्रलिपि बनने की तो संभावना ही नहीं । 

६ नागरी में लिखा हुआ प्राचीन साहित्य प्रचुर मात्रा में 
मिलता है। यह बात भी नागरी की उत्तमता, उपयोगिता ओर 
श्रेष्ठता की द्योतक है। लिखित अन्थों के अतिरिक्त इसमें शिलालेख, 
ताम्रशासन आदि बहुत सामग्री मिलती है | नागरी के एक 
प्राचीन रूप के आधार पर तिब्बत की लिपि में बहुत साहित्य 
विद्यमान है। मंचूरिया, मंगोलिया आदि सुदूर देशों में अभी तक 
बालक नागरी अक्षर सीखते हैं | यहां दो या दो से अधिक अत्त्रों 
के बने हुए बढ़े सुन्दर सुन्दर मानोयाम मिलते हैं। इस दृष्टि से भी 
भारत मे नागरी का स्थान बहुत ऊँचा है | 
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....2०*टइप और प्रिंटिंग की सुविधा नागरी और रोमन दोनों 
को भ्राप्त है। इनमे भी रोमन को बहुत अधिक, क्योंकि इसके अक्तरों 
को संख्या कम है ओर वैकल्पिक रूप कोई नही है । उर्दू लिपि का 
टाइप ढालना बहुत कठिन तथा महंगा है; अतः यह ठाइप ओर 
प्रिटिंग की सुविधा से वज्ित है यद्यपि प्रिस्टर के टाइप-केस 
में नागरी टाइप की संख्या रोमन की अपेक्षा दुगनी तिगुनी 
होती है, तथापि भारतीयों की दृष्टि से नागरी के मुक्ताबिले 
में रोमन का आदर कम है। इसलिये नागरी ही उत्तम सममनी 
चाहिये | 

११ पाठक जानते हैं कि रोमन के दो रूप हैं--१ मिलित, 
२ प्रथक । मिल्ित रूप लिखने मे काम आता है, प्रथकू रूप टाइप 
ओर प्रिटिंग मे । ध्यान से देखा जाय तो इनमें काफी अन्‍्तर है। 
इसके अतिरिक्त प्रत्येक अक्षर के छोटा ओर बड़ा दो आकार 
होते हैं । जिसने केवल एक रूप सीखा हो उप्तके लिये दूसरे रूप 
का पहना लिखना सहज काम नही, कुछ न कुछ समय लेता है। 
रोमन के मिलित रूप मे यह गुण “है कि इसका प्रत्येक अज्चर 
अपने साथ वाले अक्षर के साथ मिलाकर लिखा जाता है। 
- बार वार कल्मम उठानी नही पड़ती | केवल आई का डॉट ओर 
टी का डेश देने के लिये कलम उठाई जाती है | इस कारण इसे 
बहुत शीघ्रता से लिख सकते हैं । यह वात उदूं लिपि में भी है । 

कई व्यक्ति शीघ्रता के निमित्त नागरी अक्षरों की भी मिला 
कर लिखते हैं। यहां शिरोरेखा द्वारा मिलाने का तात्पय नहीं 
बल्कि बिना कलम उठाये एक अक्षर के साथ अगले अक्षर को 
मिलाने का हैं। लेकिन वे ऐसा करने से किसी समान सियम 
का पालन नहीं करते, इस प्रकार उत्पन्न यह मिलिन लिपि व्यक्ति- 
यूत आक्ननि मेदु लिये रहती है। जिसे जेसी सुविधा हुई अचार 
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का आकार बदल दिया। उर्दू के शिकस्ता ओर रोमन के 
मिलित रूप की भाति नागरी का कोई रिथर मिलित रूप नहीं 
है जिसमे व्यक्तिगत सूक्ष्म भेदों को छोड़ स्थूलतया आकार की 
समानता पाई जाय | 

१२. इटालिक-जब लेखक अपने लेख भे किसी शब्द या वाक्य 
पर विशेष बल देना चाहता है तो उसे मोटा लिख देता है या उस 
के नीचे लकीर डाल देता है ताकि पढ़ने वाले की आंख अनायास 
ही उस शब्द या वाक्य पर पड़ जाय | छापे में बहुधा यह प्रथा 
है कि उस शब्द या वाक्य को मोटा न करके टेढ़े टाइप में कम्पोज 
करते हैं इस टेढ़े टाइप को इटालिक कहते हैं। यह प्रथा अग्नेज्ञी 
से आई है। अंग्रेजी रोमन में तो इस प्रकार काम चल जाता है 
लेकिन नागरी में भी रोमन की देखा देखी इटालिक के टेढ़े टाइप 
बनाये हुए हैं। नागरी मे इनसे पूरा प्रयोजन सिद्ध नही होता । 
“नागरी से तो इटालिक के लिये ऊध्वे-रेखा-रहित या गुजराती 
लिपि जैसा टाइप बनाना चाहिये। नागरी में ऐसे अक्षर ऊंख 
को जल्दी , खेचते हैं। उदलिपि मे नसूखी अक्षरों से यह काम 
लिया ज़ाता है । 

१३. आजकल शीघ्रता के युग मे सामन्‍्य लिपि के अतिरिक्त 
एक विशेष लिपि की आवश्यकता है. जिसके द्वारा सभा समाज 
में वत्ता के भाषण को अथवा ऑफिस से ऋफ़िसर के कथन को 
उसके बोलते बोलते लिखा जा सके । सामान्य लिपि से यह काम 
सिद्ध नहीं होता, क्योंकि उसकी लेखन गति भाषण ओर 
वार्ताल्ाप की गति से काफ़ी मन्द होती है।इस आवश्यकता 
को पूरा करने के लिये “द्रतलिपि” बनाई गई है। अंग्रेजी मे 
द्रतलिपि की कई शैलियां प्रचलित हैं। भारतीय भाषाओं के लिये 
भी द्वतलिपियां बनाई गई हैं, पर यहां उनका भ्रचार पर्याप्त मात्रा 
में नहीं हुआ । 
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हर इसक्रे' अतिरिक्त नागरी में संक्षेपों अर्थात्‌ संक्षिप्त संकेतों 
की भी आवश्यकता है जो व्याकरण, गणित, विज्ञान आदि के 
पुस्तकों में काम आसकें। अंग्रेजी कोषों में संक्षेपों की सूची 
लगी रहती है। देवनागरी मे भी ऐसे संक्षेपों की निश्चित प्रथा 
हो जानी चाहिये | 

इस प्रकार देवनागरी, उर्दू ओर रोसन लिपियों की आपस से 
तुलना करने पर किसी दृष्टि से नागरी, किसी दृष्टि से उदूँ 
ओर किसी दृष्टि से रोमन लिपि श्रेष्ठ ठहरती है। जब हिन्दी को 
राष्ट्र भाषा बनने का सोभाग्य प्राप्त हो जायगा तो देवनागरी भी 
राष्रलिपि के सोभाग्य से वद्ित न रहेगी; क्योंकि शताब्दियों से 
हिन्दी और नागरी का घनिष्ठ संबन्ध रहा है, यहां तक कि 
9038 बोल चाल मे हिन्दी ओर नागरी समानार्थक समझे 
जाते 

नागरी लिपि के अक्षर लिखे हुए ओर छपे हुए बड़े सुन्दुर 
प्रतीत होते हैं । भारत की प्रान्तीय लिपियां इससे मिलती जुलती 
हैं। इनको जानने वाला नागरी को, ओर नागरी जानने वाला 
इनको बड़ी आसानी से सीख लेता है । न्ागरी में सेंकड़ों 
बरसों के संस्क्रत, हिन्दी, मराठी आदि साहित्य लिखे मिलते हैं । 
यूरोप से सी जितना नागरी का प्रचार है उतना ओर किसी 
भारतीय लिपि का नहीं | स्वयं भारत मे इसके बराबर दूसरी कोई 
लिपि इतनी व्यापक नहीं है। पहले नागरी ओर उढूं लिपि सीखने 
में जातीय भेद नहीं था । बहुत से हिन्दू लोग उ् सीखते थे ओर 
मुसलसान नागरी सीखते थे । पर अब कुछ बरसों से सांप्रदायिक 
भेद के कारण[उदे को मुसलमान अपनी भाषा ओर लिपि सममने लगे 

ओर हिन्दी तथा नागरी को हिन्द्रओं की भाषा और लिपि सानते 

: हैं दिन्दुओं की भी उ्दू के विरुद्ध ऐसी दी मनोच्रत्ति होती जाती है । 
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कुछ लोग कहते हैं कि रोमन ही भारत की राष्ट्र लिपि होनी 
धवाहिये; क्योंकि यह संसार में सब लिपियोँ से अधिक प्रचलित है। 
परंतु रोमन के प्रति हिन्दू मुसलमान दोनों का स्वाभाविक 
विरोध है 


_ चागरी छढ़े, ओर रोमन की जो तुलना ऊपर की गई है उस- 
से विद्वित होता है कि नागरी से भी त्रुटियां हैं। इसे सर्वाह्न संपूर्ण 
लिपि बनाने के लिये उन त्रुटियों को दूर करना होगा । अब इसके 
लिये उपाय हो रहे हैं। “हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग”, तथा 

भारतीय साहित्य परिपद्‌ वर्धा” इस विपय पर विचार कर रहे हैं । 

वे स्व॒रों के सम्बन्ध मे इस प्रकार की कल्पना करते हैं-- 

स्वरों के वततेमान रूप हैं--- 

अजञाइईडऊकऋऊऋललएफएऐ आओ ओ इनमे छः तो 
मूलरूप हैं। यथा-अ, इ, उ, ऋ, ल, ए, | और ग्यारह सात्रा रूप 
हैं १ मर पेन जिन से स्व॒रों का काम चलता हैं। 

अगर इन सूल रूपों मे से फेबल एक मूलरूप अ लेकर उस 
पर मात्राये लगाई जाय॑ तो देखिये कितना लाधब आ जाता है-- 

अआअिओ अुझ अ अ अल अल ओे ओ ओ ओ इससे 
छः सात टाइप बच जाते हैं | इससे पुस्तक छापने के श्रम ओर व्यय 
में काफ़ी कमी हो जाती है। कई पुम्तकों मे स्व॒रों की इस परिष्क्तत 
रीति का प्रयोग हो भी चुका है । 

इसी प्रकार का सुवार व्य जनों मे किया जा सकता है । 

इस लेख को समाप्त करने से पहले दो बातां की ओर पाठकों 
फा ध्यान आक्ृष्ठ किया जाता है । 

१. हिन्दी पुस्तकों मे जब अंग्रेजी के शब्द आते हैं; विशेष कर 
व्यक्तियों, नयरों ओर पुस्तकों के नाम, तो उनकों रोमन अक्तरों 
में छापा जाता है ओर उनके साथ नागरी की प्रतिलिपि तक नहीं 
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न पा हे व्ल्लजजजिज-जघ_ जज तन +>+त-ज-न्‍नत>त>त 
सी ल न हिन्दी के सभी पाठक अंग्रेजी या रोमन जानने 
च्‌ 


हीं होते । केवल रोमन में छपे अंग्रेजी के शब्द ऐसे पाठकों 
का निरादर है। अब यह प्रथा कम होती जाती है | अच्छे लेखक 
तो अंग्रेजी के शब्द नागरी अक्षरों में लिखते हें। उनकी रोमन 
प्रतिलिपि भी नहीं देते। रोमन प्रतिलिपि से नागरी अक्षरों का 
महत्त्व जाता रहता है। अब तो अंग्रेजी के वाक्य तक नागरी 
अत्तरों में लिखने ओर छापने चाहियें । उर्दू फारसी के 
शब्द तथा वाक्य तो पहले ही नागरी में लिखे छापे जाते हैं, क्‍योंकि 
उदू टाइप का प्रचार नहीं । उचित है कि अंग्रेजी ओर अन्य विदेशी 
भाषाओं को नागरी में लिखने के लिये एक समान शेली नियत 
कर ली जावे | 

२. बहुत से लोग हिन्दी नांगरी लिखते समय अझ अंग्रेज़ी 
के लिखते हैं । यह बात भी “अत्यन्त अनुचित है; क्‍योंकि नागरी 
अडछ लिखने उतने ही आसान है. जितने अंग्रेज़ी के। केबल थोड़े 
से ध्यान ओर अभ्यास की आवश्यकता है। मना कि अंग्रेजी 
ओर रोमन हमारे शासकों की भाषा ओर लिपि है, और हम 
इसको सीखने के लिये बाधित किये जाते है। परन्तु जहां तक 
हमारे निजी कामों का संबन्ध है--जैसे घर का हिसाव किताब, 
संबन्धी और मित्रों के साथ पत्रव्यवहार, घरों ओर दुकानों की 
नाम-पाटियां इत्यादि-इन सब में हिन्दी ओर नागरी का प्रयोग 
होना चाहिये ! 
भाद्पद कृष्ण ५ | वि 

वनारसीदास जैन , 
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